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QUE CHOISIRIEZ-Vovs 7 UN SYNTHE MODULAIRE.

DOEPFER A-100

Synthétiseur modulaire en Rack

Le A joo BS eft a
14 900 F Juqu’au 31/05/96

Systime Complot A-100 BS - 15 900 F

A 122 VEF 3 (2408 perssecbios 2, type Oberheim). ...
A-123 VCF 4 (2448 passe-houn)

A-125 VCP [Phoser condrilé en temsion). ..

A-128 Resonance Fler Banke ..., ..c.. 2

A-130 VEA-LIN

A-131 VO LOG.
A-132 Dol VOA
A-138 MIXER.
A-140 ADSE,

A-114 Dual-Ring Moduater. ...
A-115 Audio DIVIDER,
A-1T6 WAVE PROCESSOR.
A-118 WOISE/RAMDOM...
A-119 Externol INPUT, Envelope Follower. =
A-THINCF 1 1248 posse-bos 1, cnscode de Moog)......
A2 WCF 2 {1248 mubti-modes HP/LP/EP/N)

OEPFER

&145 LFO1.
A-147 Voltoge Controlled LFD. ..o
A-148 DUAL 5/H
A- 1500 Disal VIS switch contral en fesion.
A-151 QUAD SEQUERTIAL SWITCH. ...
A-167 DUAL TRIGGER-DELAY.....ccoc e
#-170 DUAL SLEW LIMITER {parizenanso)

A TB0 MULTIPLES:

A-190 MADI-CY/SYNC INTERFACE.

-
wn
=
=3
=
o
>
e
-
=
=
a
]
o=
-
-
w
[
L=
=
=
=
-
-
=
o
-
o=
=
=
-
=
-
=
=
=
=
o
-
-
|
E
o
=
-
-

MS-404 Synthétiseur analogique monophonique MIDI.

Le M5-404 et syatbaticeur mancghosique contrilé por
MIDL Il compresd tous les élémants d'un bos
synihétiseur omalegique, en offrant wn occés dired! & des
paromaties vio MIDL. Le M5-404 est une aliernalive
siriuse 0 {'oibal d'un synthetiseur VINTAGE sowvant
Bars de prix, mak pest ousi comphiter ef ploler voire

OEPFER
M.5.Y.1

Eeifier do synchroaiation UNIVERSEL MIDI Horlaga
analogique, seatia Yymchrs ef SiorStop, voppert de
divisson d'berlege réghable de 1 6 128, directement
eompatibla TR-B08/608 T8-303 (par un il spécial],
ol & ba pluperf des sequenceurs onalogiques of des B
& pon-MIDI. Alim 5% v
Poex pomine il Q1 /07 /9 1190 F rre.

synthétisenr VINTAGE .
L partie son de M5-404 ext 100 % asalogiue (¥00,
naise, WE WO, ADSR, 7 LFOR). Méme Venveloppe o les

synthé. Une enirée oudio est prévee pear permalive Je
traitement do signaux exbarnes (symihdliseurs digitaas,
échamilfonmenrs, efe.).

do cantriler I WCF, be slide [porinmentol onfoff o ke
niveay denveloppe du VA [ooree), de M504 por MIDL
Rock 19 powes. Alim. 20,740 Yol

ANGEL-F

LFs seat purement onslogique, ef nen des simulations
par soft. Les |5 potentiométres ef las b switchs

permaftint wn oo immédial & fous les paremédres du
OEPFER

MAQ 16/3

Seouemcer  ANALOGIGE MDD , comew poor b réslsation de séquenses musioles
complexes, envopirirobles sur m séquonceur MDY informatiqoe, peor multiplier vor
porsibiliis.

{e MAG 16,3 @ fous kes ovimiages des enciens séquentrors aalopiques, muliplés
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Editorial

oici (enfin) le second volume de notre recueil des rubriques Synthé

Story parues entre 1988 et 1995, Inutile de découper votre collec-
tion de Keyboards, ou d’en chasser les exemplaires épuisés! Au menu
de ce hors série, outre une bonne fournée d'antiquités, la st__'ur:,r ARP et
de passionnants dossiers (vantard, NDLR) €onsacrés a I'évolution des
séguenceurs, ainsi qu'aux mystérieux vocoders.
Six mois aprés la premiére partie, force est de constater que Ie phe-
noméne «vintage» perdure: les nouveautés ant du mal a trouver pre-
neur, mais on s'arrache le moindre MS20. Cet engouement r'est
d’ailleurs pas limité aux musiciens. Aux Etats-Unis, un documentaire
sur le Thérémin a fait I'objet d’'une sortie nationale, et le nombre de
sites internet consacrés a cet instrument est étonnant (consultez I'ar-
ticle consacré a cette télématigue question).

Comme vous pouvez le constater, votre seryitelir n'a d’ailleurs pas
résisté a essayer un des modeéles Big Briar 81 fahrlquea par Robert
Moog.

David Korn :

P.S. Nous n'avons pas pu résister a la tentation de vous présenter
quelques publicités d’époque. Ne tenez évideml]'lqpt_pas compte des
indication de prix ou d’'importation! k]
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ARP Story
Les avatars d’'une odyssee...

Tout au long des années 70, deux constructeurs se sont livrés une guerre héroigue pour conguerir
le marché de la synthése. Le premier, vous le connaissez bien, puisqu'il s'agit de Moog music, Inc.
Le second, c'est ARP, ffautre américain, dont voici I'histoire.

David Korn

Les lettres ARP sont les initiales d’Alan B. Peariman., le fon-
dateur d'ARP. Instruments (Newton, puis Lexington,
Massachusetts). De 639 a 81, ARP aura non seulement été
le principal concurrent de Maog Music, [nc., mais le leader
du marché du synthétiseur, dont on a estime qu'il détenait
40 % des parts. Autrement dit, & peu de choses prés, toul
au long de la décennie 70-80 un synthe sur deux fut un
ARP. Pourtant, en 1981, ARP s'est eécroulé. Warum ?

Préhistoire

qu'est un synthétiseur, méme si Switched-on Bach est
passe par la.

ARP devient ARP

Larsque Tonus se transforme en ARP, sa direc-
tion est collegiale, ce

Mous sommes au milieu des annees 60,
Alan R. Peariman est un brillant ingénieur,
cofondateur d'une firme de composants
électronigues, qu'il revend au faile de son
succes en 1967, Amateur de musique alec-
Ironique, au v des intéressants resultats de
ses premiers bricolages, il fonde sa nouvelle
eptreprise en 1969, Celle-ci ne s'appelle pas
ARP instruments, comme on pourrait le pen-
ser, mais Tonus, Inc. Et 1a firme démarre non
pas avec un synthétiseur, mais en produisant
un documentaire sur lexercice physigue com-
mandé par Xerox Corp, la firme des photoco-
pieurs {qui inventa, incidemment, I'environne-
ment graphique & base d'icines et de menus
déroulants du Mag, de I'Atari, et de Windows). ‘ _
Mais nous nous égarons. La méme annee, . i
Tanus a terming son premier instrument, gui
arbore les initiales de son inventeur : 'ARP
2500, un impressionnant modutaire.

Celui-cl repose sur les mémes principe de com-
mande en tension, appiiques par Moog sur ses
machines, mais plutdt qu'utiliser des cordons de
lisison pour refier les modules, ARF fait appel a
une malrice, ol I'on relie les seclions du syn-
the, répartis en ligne et en colonne en inserant
un jack a leur intersection. L'aulre caracteris-
tique du 2500, ce sont ses oscillateurs, dont la
stabilité supeneure est reconnue par Moog Jui-
méme. ARP détient done un bon produit, mais le
probléme de la vente se pose. comme & Moog :
le marche de la musique ne comprend pas vraiment ce
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gui-est plutat inhabituel pour une compagnie de
taille si restreinte. Pearison est président, el parmi les

autres membres du consell d'administration se trouve
David Friend. un jeune et brillant ingénieur, et un avocat,
Lewis Poliock. De la relative incompetence de ses diri-
geants. el des affrontements de personnalités naitront les
problemes qui meneront ARP & sa chule. Bien sir, ce ne
soni pas ies seules raisons | perpétusllement a court de tre-
sarenie, AAP est lié aux credits accordeés par les bangues,
et le marché est difficile © proche de la saturation, qui enirai-
re= unie lutie sur les prix, et oujours sujet aux varations de
= mode musicale - un jour c'est le synthé, l'autre, c'est la
gulsre. On se croiralt en 1996 |

Pourtant, le construcieura bien des tois sorti le bon produit
=1 bon moment - TARP 2500, bien accueilli par les univer-
siéz ARP 26800, le modulaire portable; 'Odyssey, concr-
ot du Minimoog, I'Axxe, siabordable. Le plus grand suc-
=== d ARP reste YOmni, en 1975, un polyphonigue a preset
dont il se sera vendu plus de 4000 exemplaires. Pourtant,
Ben que le chiffre d'affaiie-soit passé de 865 D00
doliars en 71, st record de
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7000 000 de dollars en 77, le
~ene=fire net de cel année n'élail que de 232 000 dollars : a
sere plus de 3 % | ARP était done perpetueliement sur le
i < rasoir, plus souvent en déficit qulen excédent, ce qui
« ampéchait pas ses dingeants de la gerer avec panache:

En 77, année du profit record, chague membre de la direc-
tion recoit une voittre & lissue d'une réunion du conseit
d'administration.
Pour ne rien arranger, les luttes d'influence continuent au
sein de la direction : Peariman est de plus en plus mis sur
la touche, et ARF s'est engagé dans un projet a haut
risque, gui accentue encore les rivalités ; aprés huit ans
passes a construire des claviers, la compagnie a decide de
mettre au point un synthétiseur pour guitare, I'Avatar, par-
tant du raisonnement suivant lequel trois musiciens sur
guatre sont guitaristes. Le budget de recherche de l'année
est principalement consacre & la mise au poinl de |'Avatar,
et les autres projels, dont le Centaur, un-hénorme polypho-
nigue dont 1a photo est ich méme visible, sont mis en stand-
by
Si la partie synthese est simple. puisque dérivée de
I'Odyssey, la conversion des signaux produils par une gui-
tare en tensions de commande est une autre his-
foire (on y est encore). Pearlman est en total
désaccord, mais Friend, dont la position au sein
d'ARP est confortée par le succes de I'Omni,
dont il est I'auteur, pousse a la roue. Les bud-
gets sont volés, on accumule un stock énorme
de piéces pour ¢e qui est prévi comme. un
best-seller, mais |'Avatar se plante lamenta-
blement : il ne g'en vendra que pour 1 million
de dollars sur deux ans. Les pertes de 79 sont
de 700 000 dollars, et le stock dinvendus de
300 000 dollars, mame si le Quadra (78), un
synthe sandwich réunissant quatre machines
en ung (Omni, Axxe...) a trouve un bon
accueil.
Cela n'empéche pas ARP de racheter la
firme Musitronics, et sa gamme d'effets Mu-
fron (dont le terrble phasing Mu-tron Bi-
phase, I'arme fatale du musicien de studio
en ce temps 1a), un Digital Delay sortira
d'ailleurs sous le nom Mu-lron en 79 ARP
prend egalement la distribution des
machines italiennes Siel pour le monde
entier sauf 'Europe (le Quariet de 79 est un
dériveé du SielOrchestra), C'est aussi 'an-
née du demenagement d'ARP, de Newton
a Lexington, toujours dans le Massa-
chusetts.
A ce moment, ARP pense pouvoir s'en
sortir, el ses dirgeants refusent un
vente a CBS Musical Instruments
(propriétaires de Fender-Rhaodes).
Mais sorti a la hate, le piano elec-
trique (79) suppose tirer la compagnie
de l'orniere echoue lamentablemeant,
victime d'un défaut de fabrication, qui fait
revenir les appareils en réparation aussi vite qu'ils sont ven-
dus. Cette année la, Friend esi contraint de demissionner,
et remplace par le fondateur, Peariman, gqui lance le projet
de la derniére chance : le Chroma, une machineg polypho-
nigue, contrdlée par microprocesseur.
Le Chroma s'annonce prometteur, mais devant l'importan-




ce des pertes mensuelles, la First Mational Bank of Bostaon,
& laquelle ARP doit 1 800 000 dollars, décide de couper les
vivres, et assigne ARP devant un tribunal, qui prononce la
liguidation. Le 11 septembre 81 se déroule |la vente des
actifs d'’ARP. Aprés de tortueuses négociations, le projet

Chroma est vendu & CBS, qui réembauche le départe-
ment recherche-développement, rachéte le stock
d'ARP, les droits de construction du Chroma, et
ceux du piano électrique a 4 presets. Durant sa pre-
miére année de commercialisation, le Chroma rap-
portera 3 millions de dollars. Pearlman, lui, aura perdu
un demi-million de dollars dans I'affaire...

Les filtres ARP

Lorsqu'on parle de «filtre ARP», il faut savoir duguel
‘on parle. De 1970 & 1983, la firme en a développé
plusieurs. Selon les versions, le 2600 et

I'Odyssey ont été équipés de types de filtres

différents. Rencontré sur le Net, le Finlandais
Joachim Verghese est un spécialiste de la firme
d'Alan Pearlson, qui s'attache a recueillir le plus de
' données techniques possibles sur la technologie
- AHF Il a accepté de partager avec vous ses connais-

Les trois Odyssey : a5 en la matiére.

blanec, noir, et orange

ARP : quelques faits

Bien que partageant le méme fond technologique - la
commande en tension - ARP se distingue des concepts
introduits par Moog sur plusieurs points. Les principaux
tiennent au caractére plus stable des oscillateurs, un fait
reconnu par Moog lui-méme. Mais cela n'est pas tout :
pour préserver le «secret maison» la section filtrage
était noyé dans de la résine époxy. On ne réparait pas
un filtre de 2600, on changeait le bloc. Alain Mangenot,

Gaffarel, se souvient : «pour contourner le probléeme,
nous avions mis au point une machine qui laisser tom-
ber des gouttes de dissolvant sur le bloc filtre. Il fallait
plusieurs jours pour dissoudre la résine qui I'entourait».
Du fait de la lutte «sans merci» entre Moog et ARP,
aucun n'intégrait & ses machines un concept inaugure
par I'adversaire : Moog avait la molette de pitch bend,
ARP le Proportional Pitch Control. Les modulaires
Moog se servaient de jacks, ARP utilisait une matrice
{tel EMS) sur son 2500, et des minijacks par la suite.
Les potentiométres Moog étaient rotatifs, ceux d'ARP
étaient linéaires... Voila qui semble bien mesquin
aujourd’hui.

a I'époque chez Hanlet, importateur de la marque avant |

{coll. Angel).

4075

Emploi : Odyssey modéles 2810 a 2823, Axxe modele
310 et postérieurs, Omni-2, Avatar, Quadra, 2600/2601

JITE} pratiqguement tous les synthétiseurs a partir de
Conception : 4 poles (24 dB/oct) design brevete, ulilise
watre intégrateurs en cascade.

Caractéristiques : propre, doux el précis, bruil et distor-
=ion minimum, laisse le signal passer méme

n auto-oscillation.

Le Pro-DGX, version actualisée du Pro Soloist
en noir et orange (coll. Angel)..

L= synthé-guita-
~= Awalar : sans
sowte i3 principa-
e raison de la
fxillite d’ARP. La
partie synthése
si=it semblable a
celle d'un Odyssey.

Le design ARP

:-,-'mhe: ARP ont en commun un design tres
: dHutF- pm = mndemﬂ qun les Moog,

1cszwgten'|ps au cata-

logue, plus de d En plus de modifications

internes, leur allure a donc change, au fur el a mesure
des ma
bleue |(
centaine d'exemplaires), puis noir avec serigraphies
blanches, pour finir noir avec sérigraphies blanches

Ainsi, e 2600 fut-il d'abord de couleur

e lors du redesign de la gamme, en 78.
eut egalement trois incarnations : creme,
raphies or, puis noir/sérigraphies blanches et

Sc |r~ capot, les choses ont également bouge : pas
moins de quatre versions pour I'Odyssey, divi  en
deux (2800, puis 2811, 2812 et 2813, les différences
stant purement technigues). Quant au 2600, ouire
I'ajout d'un curseur de réglage fin pour la fréquence du
filtre, c'est le clavier gui a change, passant de 3604 a
3620. Celui-ci était duophonigue ajoutait notamment un
LFO. et un switch de transposition par octave.

4023

=msplol : premiers Odyssey modéles 2800, 1972 -

4012
Emploi : premiers 2600 (1970 - 1977)
Conception : 4 pole (24 dB/oct) type =echelle» Moog

Caractéristiques : gros, style Minimoog, un ped
bruyant

“=mception : 2 poles (12 dB/oct) biquad modilié, simi-
=ux filtres Oberheim SEM et Yamaha CS.
Csracteristiques ; son «électronique~ doux, I'un des
< les plus appréciés du marche, souvent impropre-
1 guahife de «filtre Moog».

Le
magnifigue
Chroma devait

finalement profiter
& Rhodes. (doc. coll.
Blasquiz).

4035

Emploi : premiers Odysseys modéles 2810 (1975 -
1977) Axxe modéle 2300, Pro-Soloist (4034)
Conception : 4 poles (24 dB/oct) echelle de type
Moog améliorée.,

Caractéristiques : doux precis et gros

Le ségquenceur, en noir et orange (coll. Angel).

Best-seller ARP : I'Ommni {ici, un Omni Hi).

Vous pouvez contacter Joachim Verghese a I'adresse
suivante:
Vanha Porkkalantie 74
FIN-02400 Kirkkonummi
Finland
FAX: 19 358 0 296 2520
e-mail: jocke @ netcontrol.fi




Un utilisateur ARP :
Josef Zawinul

Josef Zawinul, entre autres, clavier de Weather Report,

fut 'un des premiers possesseurs du 2600 (avec Edgar

Winter, et Stevie Wonder). C'est Roger Powell (clavier-

fondateur d'Utopia avec Todd Rundgren, clavier de

Bowie en 79...), a I'époque chez ARP qui lui en avail

fait la demonstration, a Boston. Une semaine plus tard,

Zawinul rappelait Powell. On pouvait entendre

le synthetiseur en bruit de fond, tandis au'il

demandail «OK, man, ce son est super, mais

comment fait on pour l'arréter 2= || avait

oublie que la sortie du filtre devait étre

controlée par une enveloppe si on laissait

S0nN curseur au maximum... Powell a ensui-

te travaille avec Waveframe, et ecrit un
sequenceur pour PC/Amiga : Texture,

Le protolype du fameux Centaur, six synthés en un, 115
cartes de circuits imprimés. En laboratoire, sa durée moyen-
ne de fonctionnement entre deux pannes était de deux
heures..,

Un Pro-Soloist,

ARP Gamme compléte

Modeéle Année Quelques prix de I'époque

2500 69 Modulaire

2600 70 22 BOO F (74) Semi-modulaire

clavier : 3604F, 3620

Odyssey (2800,2810-13) 72 10 100 F (74) Mono prog.

Explorer | (2900} 74 B 600 F (74) Mano preset/prog.
Pro-Soloist (2701) 74 10 000 F (74) Maono presets

String Ensemble (Solina) 74 Synth. cordes

Axxe (2300) 75 Mono 1 osc.

Modular Synthesizer Lab 75 Petit modulaire pour le marché de

| - I'éducation

Little brother (2950 76 Etend les pos. d'un mono
Omni (2480) 76 10 950 F (78) Polyphonigue presets
Sequencer (1601) 76 Analogique 2 x 8 notes
Avatar 77 13 950 F (78) Odyssey pour guitare

Pro DGX 77 6 500 F (78) Maono preset

Omni-2 78 Foly presets ,
CQuadra 78 27 000 F (79) d-en-un poly prog. I

I

Pianc 16 presets 79 Piano 16 presets |
Quartet (Siel) 79 Synthé poly cuivres/ cordes
Chroma 80 Foly prog. & microproc. 1
ARP Minus Noise 8 BO Mélangeur 8 canaux
ARP-Piano B0 Amplification pour piano
Piano 4 presets BO Piano 4 presets
Salus 80

Mano prog.

A Ra iR e el o eans R haaly ah mw powpand Fhin ennnldbiny pamme ienbinilenli !
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EMS Vocoder 5000

Avec les gros Sennheiser, le Vocoder 5000 EMS, également appelé Vocoder
Synthi peut étre considéré comme le roi des vocoders. Concu par Tim Orr
comme complément du Synthi 100, ce vocoder de recherche est commercialisé

a partir de 1976.

David Korn

Cet appareil magnifique et sans véritable égal & ce jour
regroupe un vocoder doté d'une section d'analyse/synthé-
se a 22 filtres (20 passe
bandes, 1 passe haut, 1
passe bas) et de deux
oscillateurs intégrés, ainsi
gu'un Pitch Shifter (trans-
poseur) et d'un dispositif de
detection de |la hauteur. Ce
dernier permet si on le
désire au vocoder de suivre
les intonations de la voix
utilisee pour la modulation
du spectre (consultez le
dossier pour plus de
details). En desaclivant
cetle reconnaissance, on
obtient le traditionnel ton
monocorde des vocoders,

Autre particularité, les liai-
sons entre les filtres d'ana-
lyse et de synthése (a nou-
veal, consultez le dossier)
ne sont pas fixes : la matri-
ce permet d assigner n'im-
porte quel filire d'analyse a
n'importe quel fillre de syn-
thése, ce qui permet de
modifier la fagon dont le
signal est fraité. Le niveau
des filtres de la section syn-
these est accessible, grace
aux 22 potentiomeétres du
bas de ['appareil, ce qui
permat de «corrigers le
spectre du son resynthetise. Une entrée CV, représentee
par cette prise multibroche typique EMS, permet de raccor-
der un clavier afin de contréler les oscillateurs internes. Un
connecteur multibroche en face amrigre permet de sortir
toutes les tensions et toutes les enveloppes produites par

la section synthése, pour piloter un quelcongue autre géne-

rateur de sons, par exemple.

- - ———
-
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Cette machine imposante et magnifique, qui ne déparerai

pas dans le labo du Baron Frankenstein, n'a été produite
fu'a une quinzaine d'exemplaire - celui-ci est le numéro 3 -
et se vendait 100 000 francs en 1977. Klaus Schulze en
avait fait integrer un a son Synthi 100
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Korg Polysix

Que de chemin parcouru en dix ans !» Antienne qu’aiment a ressasser journa-
s de tous poils, tel votre serviteur. Le Korg Polysix s’y préte d’autant mieux
parﬂr de 1982 ce qui était alors le polyphonique programmable le moins
du marché s’est vendu a plus de 50000 exemplaires.

=x est le premier polypho-
= passer sous |la barre des

90 sotiars (en France, un peu plus
¢ 000 francs en magasin, contre

| pour un Prophet-5). A ce prix,

| sem=in nombre de fonctions sont

s 2 I'as, mais finalement, le
=i frés complet, puisqu'on y
un arpegiateur, une interface
&t un génerateur d'effets, cho-
shesing ou «ensembler. J'imagine
— , les annonceurs auraient
wworkstation» s'ils avaient connu

=« est un polyphonique 6 voix 4 un
(dents-de-scie, carré réglable et
_ﬁﬂé] doublé d'un sub-oscillateur.
= est passe-bas, l'enveloppe est
ele sert simultanément au filtre et
i = - avec |e deuxieme oscillateur,
 %& conséquence des coupes sombres
t== par Korg pour tenir le prix de son

= - on doit le Polysix a une fructueu-
cration entre Korg et Unicord, son
américain. Le but de Korg est de
twr= machine coltant 1500 dollars afin de
¢ = marché comme au temps du 700
_' 2 grace 3 plusieurs innovations techno-
; m aux ingénieurs Yoshi Komiya et
rokido. L'équipe d'Unicord bien que trés
pw le produit, doute de la viabilite sur le
& dune machine ne disposant que d'un
or &t une enveloppe. Le prototype ne dis-
e de 16 mémoires, le chorus n'est pas
& ni lNnterface cassette... Unicord propo-
3 ¢ augmenter le prix de 500 dollars, afin
= plus de possibilités.
¢ 2= nombreux échanges de fax entre les

Etats-Unis et le Japon, un meeting est
organise & Tokyo pendant I'éte 81, sous
la direction de Tsutomu Katoh, au cours

. duquel les ingénieurs américains
. négocient les 15 fonctions qu'ils vou-

draient voir ajouter. Au milieu du troi-
\ siéme jour, Katoh trace un trait sur le
| tableau, sous la septiéme fonction. |l
\ deésigne les sept premieres, annonce :
\ wcelles—ci, vous les aurez», puis
\ celles qui restent : «celles-1a, c'est
| nona.
| Bilan : deux fois plus de mémoires,
| un chorus, linterface cassette,
| l'arpégiateur... Tout ce qui a fait le
| succeés du Polysix. Un succes si
| phénoménal, qu'on a appelé
«Polysix building» les nouveaux
| locaux construits par Korg vers
1984. Plus tard, Nozokido et
Komiya guittent Korg, pour for-
\ mer Zoom, au départ simple
| bureau d'etude indépendant,
| puis constructeur 4 part entié-
e depuis 1990...
Retour en 82. La concurren-
| ce est prompte & réagir, et
Roland, qui a presente son
Juno-6 en méme temps
gue le Polysix, sort le
Junoc-60 peu de temps
aprés. Korg repligue en
83 avec le Poly 61, avec
un véritable deuxiéme
cscillateur, 64
memoires, mais plus de
boutons ! Il sera suivi
peu aprés d'une ver-
sion MIDI, le Poly 61M.
13
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. Dernier représentant

. d’une série de trois

,. synthétiseurs

.~  polyphoniques Korg, c’est le seul &
disposer de mémoires. Son gabarit en fait

incontestablement un poids lourd de la synthése.

IMHEST0RY

Korg Trident mk i

“=au bebe que ce Trident, avec ses flancs «spécial contreplaqué 30 mm». Une
sonne armure pour la scéne, destination probable de ce robuste appareil.

David Korn

Cette machine présentée au salon de
Franciort en 1979 est un bel exemple de domi-
nation de 'humanité sur la forét, L'homme
coupe las arbres, il en fait de l'agglo, &t Kerg
construit des synthés blindés a Fagglo 25 mm
qui ressemblent & des standards telapho-
nigues el pésent le poids d'un sequoia.

[ =erant cruel de cantonner le PS3200 dans
un réle de boisere décorative. Aprés tout, il est
totalemeant polyphonique, par e principe du
diviseur d'octave : 'élactronique genere 12
fréguences trés élevess, qui sont ensuite divi-
sées pour couvrr les 48 notes du clavier
Ainsi, on peut jouer avec ses avani-bras sans
craindre gu'une seuie note ne soit volée

Les caraclenstiques du 3200 sont & mi-che-
min entre le 3100 et le 3300, qui l'ont pré-
cede d'un an ! architecture 3 deux oscilla-
teurs, filtre passe-bas, deux enveloppes, deux
LFQ, un sampie & hold, puis quelques goo-

dies, 81 des points d'entréelsortie pour pat-
cher ces modules entre eux. Les résonateurs
dynamiques des modales précedents ont &lé
ici remplaceés par un egaliseur 7 bandes sta-
tiques... Le prncipal avantage du 3200 tient
donc dans ses 16 mémoires de patch, qui
permettent de stocker les posifions des poten-
ticmeatres

Line fois ote les quelgues vis qui le relien-
nent, le panneau avant bascule el donne a
antrevoir un magnifigue exemple de cable-
rie : des nappes, des nappes, encore des
nappes. En demaontant la face arriérs, on peut
admirer dans leur chassis metallique les 17
canes bourrees d'électronigue ; de fa syn-
these brute.

Patite expenence amusante : 'etiquette inte-
rieure donne une date de fabrcation égale a
w55, 6, 8- ». Le 3200 ne remontant pas au
lemps de la guatrieéme republigue, qu'est-ce a

cire 7 |l faut se solvenir que |e japonais come
tent les années a parir du couronnement o
Femperaur. Hiro-Hito ayant accede au rine =
1926, on en daduit que cet appareil a &
fabriqué en 1981. La formule suivant probs
blement la mode américaine, ol le jour pr
cede le mois, il s'agit du 6 septembre 1981, U
petit exercice de datation, sous toutes ress

ves, comme aiment a en faire les amateurs &

guitare vintage..

Copinage : le précédent possesseur de ces
machine, Didier Thauvin, est & |a téte du
trés sympathique restaurant & Divonne-ies
Bains, lAlbatras, ol il présente chague lund (2
crois) des concerts de jazz. Le reste du lemp
c'est un piano numernique Yamaha piloté pe
Atarn, et intégré au meuble d'un piano & gues
qui fait 'ambiance

==t des années 80, les constructeurs japonais proposent
retseurs plus sophistigués, Jupiter-8 Holand ou curigsi-
== la séne PS Korg. Le segment «baloche» n'est pas
sour autant, comme en atteste ce Korg Trident mk || de
succede au Trdent de 81, Comme I'ABP Quadra, il
¢ a k3 famille des «multi-instruments=, qui proposent une
guelque peu édulcorse et des sons un peu pra-maches
2 un genre de musiciens qui' se soucie peu des proble-
~rdle en lension,
== donc trois sections: synthétiseur, cuivre et cordes. A
fautres claviers Korg tel le Lambda, le Trident n'offre
cofyphonie =lotale=, Chacune des sections
= meme polyphonigue 8 voix, ce qui
“emgiler pas mal de choses
saule touche. Les
n ayant

Le \ :
= L
poS E AR
—ETOIeS S
me 4o \ ?- =)
r A
on &5l pro :
51 p : - t
;e ame- oL
L T *
== rappofl au \

synithesizers
amplfite mais
gx  oscillateurs,
sdoppes. Le premier oscillateur peut génerer dents-
= ou carré modulé par un LFO dédie. Le second oscil-
= &z forme d'onde du premier, mais peut &ire réglé sur
sSerente. Pas d'accord en demi-lon, toutefois: on ne

a la fois. |l dispose d'un filtre et d'une unigue enveloppe ADSR
pour le volume et le filtre. La section «Strings» differe un peu des
premigres, bien que ce soit encore un générateur dents-de-scie
(sur trois octaves différentes a la fois): l'enveloppe est réduite a
attack-release (le niveau de sustain n'est donc pas réglable). mais
on dispose de commandes pour une cormection graves-aigues, un
effel odensembles, un
vibrato dédie avec un

e retard, ‘et d'une curieuse
- fonction «bowe, petile
attague sur la fréquen-
ce du filire qui simuie
I'attagque d'un archet
sur les cordes
lorsque on joue
legato. Quand
['effat d'an-
samble ast
active,

4]

On trouve sur la machine un
b |

secfion «brass= Ti
selects retarde |s jeu de notes plaguees sur & cla-
vier jusqu'a la pression d'une note supplémentaire. Si par
exemple-la fonction ast réglés sur «4«. on n'entendra un accornd
de trois notes quau moment ou 'on jousra une guatneme nofe

4,
On pourra régler |2 fonction sur «2=, «Es ou

Le clavier du Trident peut &tre splité &n deux parties -pas en lrois.
Chague seclion peut alors étre afiectée a 'un ou l'autre cOl&, ou
aux deux. En face amére, on trouve un grand nombre de
pédale pour chague section, pedales d'expression...La version
mkll offrait une interface cassette an sus, ans que deux fois plus

de mémaires, une enveicppe sur le filtre de la section synthétiseur
et [a possibilite de programmer de nouveaux sons en panant de
ceux qui sont en mémaine.

La machine préfigure. bien notre épogque, ou l'on préfare empiler
trois sons d'usine plutdl que d'en programmer un seul.
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Une machine un peu spéciale, pour un numéro
un peu spécial : c’est le fameux clavier « insecte »

LAG INSECTE

de Jean Michel Jarre, une série trés limitée (un exemplaire)

David Korn et un look imparable.

Comme arrache e
= wnweLX vaisseau spatial - 8
= aurail déja beaucoup toume »,
_& sort les mots-memes du maitre
o gualifier ce clavier, utilisé pour
ssomiére fois lors du concert des
wiands, & Londres en 1988, Un concept
%= design qui s'éleigne du hi-tech
=an &t froid, pour une almosphére proche de
Siade runner », « Alien » ou « Brazil ».
= socisle Lag a constrult ce clavier, ainsi
= = grand clavier circulaire et d'autres ins-
smenis tout aussi psychedéliqgues, en un
== record : & paine plus de deux mois,
= Faté BB. Deux mois de charretie infer-
= comime on dit dans le métier, pour Michel
=ama el Fredénc Garcia (design), Frangois
=y (conception hard et soft), Pierre Cathala
wonque, cablage et intégrafion), ef toute
o= Lag, dont Frangois Artige.
= ciavier est construit sur une carte MIDI
wmssa Par un microprocesseur Z80, déve-
== par Jean Girves pour son « Lum », ce
= mstrument a base de cellules photo-
wgues, et modifiee par Frangois Maury.
semble de l'appareil est constitug de
=== synihéique gainée de cuir, A l'endroit
=ver, cefle mousse synthétique s'appuie
Seund Circuils impnmes en peigne entre-
=< = pression exerceés sur la mousse fait
nive sa résistance (electrigue), et les

notes sonl daclanchées.

Four la petite histoire, la technologie
provient d'une entreprise de mesure
en podologie.. .

Les fonctions du clavier sont relativement
spartiates : on y trouve un afficheur & double
LED sept segments, permettant de sélection-
ner une banque de program change; que l'on
fera defiler a l'aide d'un des deux leviers
(Fautre levier tenant lieu de pitch bend), D'autre
part, on peut y voir un indicateur de time code
Otarni, permettant & lout moment de connaitre
sa position SMPTE - gquel musicien pourrait
s'en passer 7 -. Et puis, il y & le micro, tés pra-
tique.

Ce master keyboard est polyphonigue, mais
ne transmet pas de vélocite, el la technologie
utilisée pour les contacts n'est pas propice
aux démonstrations techniques. .. Llinstrument
stt_égalemem fragile, et trés sensible & 'umi-

ife

Lag a conlinue
de développer des claviers
portables (sans mousse !), nolamment ceux
de Michel Jonasz, gui ont fait office de pre-
sarie pour un projet de commercialisation. La
conjonciure Nous en a prive jusqu'ici, mais ce
n'est que paria remise,




Tekno, funk et robots
Vive le vocoder

m== (comme un groupe d'harmo-
gifferent niveaux en synthé-

=), il est possible de repré-
= woix par une serie d'une dou-
&= bandes de fréquence. Ce
go= oo [2 voix en une pelite serie
E=rces de frequence permet de
merre |2 parole en utilisant trés
@= b=nde passante : un dixieme

E v e

Quoi de plus naturel que de voir revenir le vocoder sur le devant de Ia scéne?
Aprés dix ans de purgatoire, I'effet usé et abusé de Ia fin des années 70 est de
nouveau activement recherché. Voici le secret des voix de robot.

David Korn

précédant la seconde guerre mondia-
le. Le principe a été imaginé par
Homer Dudley (et non

T

source; un vecoder fabriqué tout spe-
cialement par Sennheiser. |l aura fallu
quarante ans avant que cette machine
ne devienne le signe distinctif de la

e
Ty

spectre sonore. Chaque
g

8's

g R AT

*"t.'
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g guitares.
arfait pour distordre les guitare

'aigus P
ané un booster d'a1g
x, et le «So géneratorn

Simpson), un ingénieur des labora-
toires Bell, opérateur du réseau télé-
phonigue américain. Lintérét pour Bell
est d'envoyer le plus dinformations

I production de ces allemands si

‘ synthéliques.

| La technologie du vocoder, ou «voice
18

«Trans-Europ-Express» grésille la  coders, codeur de voix (mais en (de conversations) par un mé
voix métallique et impersonnelle : aucun cas «Voicoder» ou céble. Pour ce faire, il faut réduire &
Kraftwerk au sommet de son art. La  «Vocorder»), remonte aux années bande passante occupée par chag

voix, une bande large de 3kHz @

voyelle possédant un spectre sone
unigue (un aaa ne posséde pas
méme spectre sonore gqu'un 0008
spectres pouvant étre décomposés
bandes de fréquences d'intensités &

is= ou'occupe Une voix non codée.
=hui encore, des vocoders
=s sont & la base de nom-
=y=temes de transmission.

Logique

pococers quon a pu trouver sur le

== o= la musigue dans la dernie-
sate des annees 70 fonctionnent
2= = méme fagon : on y trouve
s=ciions : =analyse» et «synthe-

L= section

I.ﬁ“

Swi=e le signal entrant (la
== exemple) en bandes de
= laide de filtres passe-
= rejettent tout ce qui est
& = une bande de fréguence
&= sorie de chagque bande de

‘l )
5

sl PN

fréquence est transformée en tension
de contrdle par des suiveurs d'enve-
loppe. Ce qui sort de la section analy-
se, n'est donc déja plus de l'audio,
mais des tensions, une par bande de
frequence.

La section synthése consiste égale-
ment en un banc de filtres passe-
bande, identiques a ceux de |la section
analyse. Le gain (le niveau) de cha-
que filtre est déterminé par la tension
de controle provenant de la sortie de
la bande correspondante dans la sec-
tion analyse.

Le niveau d'une bande de fréquence
dans la section synthé&se dépend donc
du niveau de cette méme bande dans
la section analyse. Ce niveau varie
selon le spectre sonore du signal ana-
lysé. Imaginez vous un égaliseur gra-
phigque dont
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les curseurs bou-
gent en permanence. Le profil de fil-
trage obtenu est ensuite appliqué & un
second signal qui transite par la sec-
tion synthése., Si par exemple, on
injecte de la parole dans la section
analyse et un son de synthétiseur
dans la section synthése, on obtien-

-
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dra un signal calgué sur la parole,
mais dont la fréquence (la hauteur)
est celle du synthétiseur : on a l'im-
pression d'un synthétiseur qui
«parle=. Si le signal modulé {généra-
lement appelé «porteuser ou =excita-
tion») posséde une bande passante
large et reguligre (dents-de-scie, bruit
non filtré), le filtrage reproduira d'au-
tant plus fidélement le spectre sonore
du signal analysé.

La fréquence et la largeur des bandes
déterminent la sonorité de l'instru-
ment, et leur nombre, lintelligibilité du
codage. Les vocoders de laboratoire
ou de studio peuvent proposer une
vingtaine de bandes, espacées d'un
tiers d'octave, limitées au spectre de
la voix humaine.

En plus de
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ce circuit de base, les
constructeurs ont inclus dans leur
vocoders un certain nombre de fone-
tions supplémentaires destinée a en
améliorer la qualité ou la facilité d'utili-
sation. On trouve notamment dans les
modeéles EMS un générateur de bruit
affecté & la reproduction des
consonnes et des sifflantes («fs»,
19




~SINTH

Tout comme
la synthése américaine,
la synthése européenne
a aussi des héros
reconnus et respectés,
comme EMS ou PPG.
A coté d’eux, les italiens
sont souvent snobés
par les amateurs
et amalgamés
a des fabricants d'orgues
bon marcheé.
Pourtant, la production
transalpine a parfois
atteint des sommets,
notamment Elka
avec ce Synthex.

lka présente le Synthex au salon de
Francfort 1982, en méme temps que le Ju-
no 6, le Memorymoog et le Prophet T8,
C'est un  polyphonigue r:rngrammable L
Voix, CongU par un jeune ngenieur romain,
qui s'est naturellament foume vers un com-
patriote pour construlre en serie sa ma-
chine. Peu confiant, Elka traine un peu des
Eieds et les premiers modeles n'amvent en

rance que debut 83. Un prix trés interes-
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sant de 25 500 francs

et un Irés bon son [ui
assurent un score tout & fait honorable %Bél
pleing frénésie FM) jusqu'en décembre 86,
date darrél de sa venle par les élablisse-
menis Pigrmaria. A ce jour, le Synthex reste
un syntheliseur meéconnd, portant le nom de
son constructeur comme une e d'in-
famig, frop peu prestigieux pour les « fashion
victims = de la synthése. Pourtant, il dé-
passe en qualite bon nombre des machines
qu'en ful préfare.

Clast d'abord une machine trés compléte,
avec deux oscillateurs, deux enveloppes,
un filtre mullimode et deux LFO. Deux ans
avant I'Xpander, la filire est e saul véritable
multimode de l'epoque. Par simple prassion
d'un boulon, on e commule en passe-bas
24 dB/Oct. {en ouvrant la maching, on dé-
couvra un CEM 3320 qui n'est autre que e
chip de fi e du Prophet 5), passe-bande
6 el 12 dB/0cl., ou passe-haut 12 dB/Ocl,
Les amateurs objecteront que le JP8 com-
porle un passe-haut, mais celui-ci n'est pas
commandable par 'enveloppe, & linverse
de celui du Synthex, La polarité de la com-
mélnda du filtre peut d'ailleurs étra inver-
s8e...

La section oscillation est aussi bisn four-
nie : une plage de B oclaves pour les deux
oscillateurs (commandas numariquement,
donc stables), et au rayon formes d'ondes,
sinus, dent-de-scie, camré el carré réglable/

modulable. En
plus, on dispose d'une op-
tion ol la largeur du camré est modulée par
l'autre oscillateur. Les effels s'apparentent
& la « polymod » du Prophet 5, mais ici, on
peut encore monier une gamme chromatique
lorsquiun osciilateur module Fautre de tou-
tes ses forces. Toujours dans cet esprit, on
trouve ensuite le fameux ring modulator.
Vivelefuzz! :

Le LFO est lui aussi du genre complet,
avec ses quatre formes d'ondes — mals pas
d'aléatoire —, un retard et deux intensités
de modulation séparées, 'une pour les fré-
quences ef [a largeur du carré des oscilla-
teurs, l'autre pour la fréquence du filire et le
volume. Le second LFO n'est pas program-

ORY ELKA SYNTHEX

mable, comme sur 'OBXa et sa commands

asl malangée avec celle du pitch bend dans|

un Joystick trés AKS,

i lui permet de mo
duler & gauche la 4

lage permet d'aveir une | ence de

g
modulation differente pour les deux desti-

nations.

A la rubrigue = goodies =, on trouve une

section = portamento/glide » bien éludiée,

puisqu'en plus d'un portameanto polyphoni-§
que, le Synthex offre un glide gui est en fait
ung attaque & durée variable sur la fré-
quence des oscillateurs (I'un ou l'autre ou
escendante, pou-

les deux), montanie au
vant aller jusqu'a 32 demi-tons, qui com-
l:ens_.e largement l'absence d'une enve-
oppe séparée sur le pitch.
{ puis on trouve aussi un sequencelr &
giste&. temps réel ou r!Jas 4 pas, un chorus
trois intensités, et fin du fin... une inter-
face MIDI ! En fait, bien que les premiers
Synthex aient possedé linterface = séaguen-
ceur = en face arriére, sour la forme d'un
port multibroche, ce n'est qu'en 1985 gu'ar-
rive un boilier & enficher dans ce porl, qui
lui apporte les trols prises magiques, et une
carle MIDI & rajouter & lintérieur de la ma-
chine. On peut alors choisir le canal de re-
ceplion/d'emission de la machine qui resta
mamorisé a Mextinction des feux, et méme
commander des instruments exlernes avac
le séquenceur intégré.
Le Synthex posséde 40 excellents
présels d'usine, 40 mémaoiras
utilisateur, el F'on peut splites
son clavier cu empiler dews
sonorités M'une sur l'autre,
bien gu'on ne pulsss
mémoriser ces
combinalsons.

Le son est ample
ice au nap denses et sux
mncmésmﬁm suhlilas,P?émmnt. 8
aux différents modes de filirage,
guaux sonorités aggressives el coupsEntes
plus = modarmes ».

Le Synthex: st connu pour avoir &t& fun
des instruments de prédilection de Jesn-
Michal Jarre, qui ;vail conciu ugm accord ﬁ
sponsoring avec la margue en
trols exerrglpiairaa dudit. gyest aussi une ma-
ching qu'a parait-il utilisé Romano Musu-
marra, sur lnoubliable = Ouragan » de Steps
de Monac, et qui fait egalement partie dul
cheptel de Geoff Downes d'Asia.

Une impardonnable légéreté m'a fait ometira
les noms des processeurs de pracegents
Synthé Story. Le Polysix du numéro 55 ap-
partient 4 I'heureux gagnant du give away
Zenith Music, Jean-Chrstophe Bakonyr Cusnd
au Juno & et au Trident Mk I, lis sont pro-
priété de Tristan Baruchi, bien sor...

uence des oscilla-
teurs el a dralte celle du filtre. Un double ré-

—_—

plus encore que le

C'est un des synthetiseurs

les plus légendaires,

Minimoog.

C'est le
favori de
Brian Eno,

JMJ et Klaus
Schulze: voici
le Synthi AKS,
la légendaire
valise britan-
nique.

L'AKS est le produit de la firme britan-
nigue EMS (Electronic Music Studio),
entant d'un émigré Russe, Peter Zinovieff.
&y début des années B0, celui-ci a
construit un studio de musique electro-
nique aufour d'un ordinateur DEC FDP8.
fvec dautres techniciens/compositeurs
samme David Cockerell et Tristram Cary, il
&nde EMS en 1969 et met sur le marche
en novembre le VCS3 et son clavier, le
DK1: cette petite machine servira a finan-
cer se= projets. Suit en 1971 le Synthi A,
gne ravissante version portable dudit,
resoint en 1972 par le clavier KS aux
souches sont dessinées sur plastique. |l
==t neanmoins sensible & la vélocite ot
eaore Un séquenceur numérique a 236
m Le Synthi AKS est ne.

machines de grande taille. A lintérieur,
rien n'est précabls: pour sortir un son, il
faul une ceriaine expénience. L'AKS dispo-
se dentrées pour un signal externe, une
possibilité largement exploitée par Brian
Eno, qui sur les premiers Roxy Music fai-
sait tout passer par les fillres de sa vali-
se. :
Aujourd'hui, EMS existe toujours, _
sous la houlette de Robin Wood, &l |
propose notamment les fameux [
vocoders qui firent le succés de |a
marque paraliélement aux synthé-
fiseurs . La forte demande ne lui
permettant plus de proposer de
machines d'occasion recondi-
tionnés comme auparavant,
une ultime série limitée de 50
Synthi A est donc en cours
d'élaboration, pour un prix
d'environ 1500-1600 £.

Al
centre
du Synthi

A se trou-
yve une
matrice per-
mettant de
relier sources
et destinations
audio et de
modulation, en

insérant des
fiches dans: les
connexions. Ceci

permet  d'éviter le
syndrome « spaghetti » des modulaires
classigues. Totalement intégre, le Synthi A

ofire ainsi autant de possibilités que des %




«g»_,.), Celui-ci est associé & un sys-
téme de détection qui dirige le signal

entrant vers ce geneérateur ou .
vers les filtres d'analyse en fonc-
tion de son contenu. D'autres
vocoders offrent un générateur
de son intégré permettant de
«vocoder» sans source sonore
supplémentaire (Roland VP-330,
Korg VC-10), voire un effet de
chorus afin d'obtenir un son plus
chaleureux. Le plus important
reste le nombre et la qualité des —
filtres.

Utilisation

Pour obtenir un bon résultat d'un
vocoder, il faut se preoccuper des
trois points suivants : le choix du
micro, le choix de la forme donde de
linstrument, et [l'ajustement du
niveau.

Roland SVC-350 : le vocoder japonais,
11 filtres, et comme sur le VP-330, un

chorus pour épaissir le son vocodé

frequences permet deviter de sur-
charger |'entrée et d’'améliorer ['intelli-

ne cantiennent que les impaires (mais
rien ne vous empéche d'essayer). Le
bruit blanc permet d'obtenir les effets
de chuchotement. Les sons clairs
d'orgues sont trés adaptés. La syn-
thése additive permet d'aboutir facile-
ment & la forme d'onde idéale : il suf-
fit de monter toutes les harmoniques
au meame niveau.

Certains modéles possédent un pre-

gibilité du codage, et la directionnalité
evite de ramasser des bruits étran-
gers gui pourraient declencher des
bandes de frequences sans rapport
avec celles de la voix.

La forme d'onde destinée a l'entrée
«instrument» doit avoir la bande pas-

ampli micro permettant de les atta-

EMS3000 : un vocoder récent, version améliorée du 2000, avec accés aux
niveaux des filtres, commercialisé par la branche allemande d’EMS.

quer directement, d'autre sont congus
pour étre employés par le biais d'une
console. Le niveau d'entrée du micro
est un point crucial. Si la section
d'analyse est saturée, toutes les
bandes sont activées uniformément,
et le signal vocodé est inintelligible. Si

— le niveau est trop
faible, les bandes
ne sont pas acti-
vées (il faut dépas-
ser un certain seuil),
et le résultat n'est
pas bon. Pour régu-
ler le niveau, un

Synton 222 : le petit Syntovox & huit canaux, trés (trop) dépouillé : aucun dispositif de reconnais- compresseur s'im-
sance voyelie/consonne, et des filtres &4 12dB/octave (contre 54 sur le 221),

Le micro destiné & &tre branché dans
l'entrée «speech= doit avoir une
bande passante réguliére, éventuelle-
ment une fonction de coupure des
basses fréquences, et étre le plus
directionnel possible. La régularité de
la bande passante assure la précision
du codage, la coupure des basses

sante la plus large possible. Le son
doit &tre clair mais non résonant.
Lidéal, serait une forme d'onde non
filtrée, en dents-de-scie par exemple.
Les triangles ou sinuscidales sont &
aviter : leur contenu harmonigue est
trop faible, et les carré manquent de la
moitié des harmoniques, puisqu'elles

Funky Talkbox
Réeditée par Dunlop, la Talkbox est un effet au son trés proche du Vocoder uti-
lisé par Peter Frampton et Roger Troutman du Zapp band. C'est un systéme
permelttant de moduler avec la voix le son d'une guitare (permettant de faire

=parler» la guitare) qui repose sur une pelite enceinte pourvue d'un HP augquel
est connecté la guitare et d'od part un tuyau dans lequel on va chanter.
Resultat funky au possible!

pose, comme dans
un enregistrement
classique.

Korg VC10 : le bas de gamme du
vocoder... Le clavier est polypho-
nigue, mais le signal vocodé n'est
pas vraiment intelligible.

Applications

La plus évidente sera de brancher un
micro dans 'entrée «Speech», un cla-
vier quelcongue dans l'entrée instru-
ment, pour faire parler ou «chanters
des nappes de viclons, ou jouer les
robot en tenant une note trés basse.
Domaine d'utilisation : message de
répondeur téléphonique ou petit gim-
mick «robote (références de =Funky
town» & «Man machine=).

Selon le nombre de notes jouges sur
le clavier, on fait varier le nombre de
voix, ce gui permet d'obtenir facile-
ment des choeurs, ce qui permet avec
un seul choriste de faire comme si on

en avait dix-huit (des choristes un peu
morts sur les bords). Autre possibilité:
refaire la mélodie de voix au clavier
lorsque le chanteur est un peu
approximatif. Malheursusement, la
voix «vocodées n'est pas de la méme
gualité que la voix d'origine, loin s'en
faut! C'est d'ailleurs cette approxima-
tion dans le codage qui fait le son
vocoder qu'on apprécie tant. En fait, le
plus rigole sera d'injecter n'importe
guol dans les entrées de la machine
pour voir le résultat.

S=nnheiser VSM201 : vingt canaux, un modé-
% trés rare et trés cher : 60000 francs en 77.
Pour le prix, on avait une journée de stage

BO - charmal slactronk: sifecis [

— T T BYNTOVOX |

Syntovox 221 : le «gros»
Syntovox (20 canaux) a
adopté & Iinstar d'EMS
une matrice permettant
- repatcher les filtres d'ana-

lyse/ synthése.

A BATL R EETERSAL BATEN

Wi CHAMNMNEL
Vocodar

Lz version Moog du
Vocoder d'Harald Bode, 16
fiftres repatchables et un
prix spécial importation :
44460 F HT a I'époque.

avec son inventeur,le professeur... Funk ! — e ed
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Moog Liberation

Aprés avoir passé des années a jalouser les guitaristes cachés derriére des
montagnes de synthés, les claviers ont eux aussi voulu monter en premiere T C
ligne pour récolter les applaudissements. A leur effet, Moog leur propose en T

1980 le Li ion.
e Liberation

Grace au Liberation, le synthésiste paradera enfin devant  en ruban et un clavier sensible a la pression, qui peut ame-
ses fans un Moog a la main. Celui-ci n'a de Moog que la  ner au choix un bend, ou la modulation.

margue, puisque le fonda-
teur de la firme de Buffalo a
déja quitté e navire depuis 3
ans.

En sus du clavier, I'appareil
comprend un rack deux uni-
tés qui sert a l'interfagage et
l'alimentation. Pour |es relier,
un cable speécial, lranspor-
tant l'alimentation, les ten-
sions CV/Gate, el le signal,
puisque la sortie audio est
sur le rack.

La partie synthétiseur du
Liberation qui se lrouve au
dessus du clavier, n'a rien
d'incroyable, elle provient du
Multimoog : deux oscilla-
teurs, deux enveloppes ASR,
ou le Release joue le role de
Decay lorsque le Sustain esl
a 0, un LFO/trigger, un géne-
rateur de bruit, et tout de
méme un modulateur en
anneau, qui sert principale-
ment & renforcer les deux
oscillos. La béte est tout de
méme pourvue d'un genera-
teur polyphonique. non-pro-
grammable, mais qui permet
de plaquer quelques accords
du plus bel effet. Celte sec-
tion polyphonique ne passe
pas par les générateurs d'en-
veloppe, et n'est affectée
que par le filtire. Elle ne
bénéficie pas des grandes
possibilités de contréle en

temps reel du Liberation, a savoir un fantastique pitch bend

Le secret du Liberation se
trouve donc dans le manche.
Sur celui-ci sont disposés les
commandes qui en font un
instrument si expressif | le
bouton de sélection du bend
ou du LFO pour la pression

du clavier, la profondeur de

cette pression, linterrupteur

du portamento, qui permet

de combiner les montées
glissando et un jeu ordinaire,
une molette de modulation,

‘de controle du filtre, du volu-
‘me, et surtoul le fameux

pitch bend a ruban. On vy
trouve une position centrale
fixe. |l suffit de poser son
doigt en dega ou au-dela de
celle-ci pour que la note
wsautesjusqu'a la hauteur
correspondant & la position
du doigt. Dés qu'on le retire,
la note revient a sa hauteur
d'origine. En se positionnant
au centre et en tortillant le
doigt &la fagon d'un violonis-
te, on arrive facilement &
introduire un vibrato du plus
bel effet. Avec un peu d'en-
trainement, ces contréles en
temps réel permettent d'ob-
tenir des résultats trés spec-
taculaires, qui font oublier les
carences du synthetiseur, et
le poids de I'ensemble - c'est
du bon vieux bois et du ben
vieux métal, Le seul «vinta-

ge» qu'on peut amener chez un luthier pour le faire revernir
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MEMORYMOOG

Parsemees de références au Mini, les bro-
chures publicitaires du Memonymoog déno-
tent bien de l'esprit qui devrait régner chez
1] au début des annees B0 : floujours a
reméacher la gloire passée et la légende du
Minimoog. Dommage, car le Memory pos-

Eﬂﬂﬂfﬂ. Apf“ m magﬂmqwmﬂ]é de 19&2 rien ?m :‘fanlfs E;rgmnaéﬁegﬁn & lui, loin du Mini et
nt il it ne sortira des usines

Gonf;u par un cartain FHr:h Walborn (Bob

ast i depuis cing ans déja), c'est la

:: e machine polyphonique produite par

- mi 'Opus 3, ni le Libaration ne peuwvent

dire décammant considérés comme polypho-

nigues. C'est également le second syntheé de

la marque doté d'un microprocesseur, aprés le

Source (81). Chacune de ses six voix de paly-

= } phonie contient un synthé complet, par oppo-

Y sition au systéme de diviseur d'oclave du

{ = F‘olymoag: Dave Luce, emprunté a 'orgue,
et tant rié par les purstes.

Avec le Memorymoog, ces mémes puristes
sont satisfaits : trois oscillateurs, clin d'oeil au
Mini, mais un LFO séparé, deux enveloppes et
le famew fittre Moog en échelle et son grain si

unigue...

&rslapmssmdumﬁm {ou = memmy «}
n'est pas uniguement le fait du filtre : les astu-
cieux ingénieurs de la firme, parmi lesquels
devaient se frouver quelques guitanstes ont
congu |a section mixage de I'appareil de fagon
& ca qu'une distorsion surnvienne dans la forme
d'onde lorsque le niveau des oscillateurs
depassa 4-5, ce que nous avons pu vérifier &
l'oscilloscope, a I'aide du sieur Dierstein

A linstar du Prophet 5, le Memorymoog
posséde une section de modulation polypho-
nique, rebaptisée « voice modulation », ol le
trowsiéme oscillateur, etfou Ianvaloplse du filtre
peuvent étre affectés & la modulation des
deux premiers oscillateurs (fréguence ou lar-

ur du carré), ou de la fréquence du filtre.

outefois, le générateur de bruit ne peut plus
étre utilisé numme source de modulation,
comme sur le Mini...

Ajoutons a tout r.'.ala urn ahrpégialeur smphig:
hqq.lé un %Juﬂame onique, une m

ms{a ‘arigine, e Memory
nentenanque . En B4, la version « Plus »
lui ajoutait un séquanc»aur et une interface
MIDI aux possibilités matheureusement trés
limitées (et linconvénient d'étre en Omni On).
Les modeles d'origing peuvent toutefois élre
dotés d'un MIDI = 1980 », par Kenton (cf KB
44), par exemple. || existe égalermeant un kit
aliemand Lintronics LAMM, qui semble extré-
mement performant (tout 'OS est réécrit),
mais plus qu'hors de prix (3000 DM).

Le Memorymoog est un vértable monsire
da son, egalemenl capable de finesse. « Un
guarrier doug de sensibilité » dirait quelqu'un
de ma connalssance. Comme toul bon analo-
qigque, il deé'nagge;fn Esernps ‘I':-I."IE Sh}auf!& AS58F
long (1 a 2 pfa, of. Studic MIDI) avant que Tall
fu;il;?:ﬂr_d des oscillos lse stabilise.., Une ma- Dlgltﬂ| VF
chine a tripes, en quelques sortes, qu'on peut
ranger a mg‘r d'une LesPaul et d'un r;'lailshall SCSL| S/P DIF
trois comps. Des in Ue VOUS aveZ "ailleurs I,
pu voir le mois daﬁer. dans le role du proto 'A Phulei Ccillator A‘.’ Cuﬂblﬂmth'led K TOUCh V]EW
MNumnusiC : Syrthesis Sysvem ' Symtheesis System iy 1t
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IWHESToRY

Moog Polymoog

Il fallait bien qu’un jour le Moog soit polyphonique. La firme de King Bob ne
suit pas I'exemple Oberheim pour y arriver - empiler les Minimoog -, mais
emprunte aux orgues la technique du diviseur d’octave.

Le Polymoog est l'ceuvre de Dave Luce -qui deviendra pré-
sident de Moog Music en 1977, apres le depart de Robert
Moog, Présente au NAMM show de Chicago en 1975, c'est
un monstre de presque six octaves, sur lequel on peul
poser quelques Minimoog si l'on veut conserver les sonori-
tes du Mini. Car le Polymoog en est loin.

Le Polymoog est un chef d'ceuvre dintégration, puisque
chague touche conirole son propre circuit intégré. Il est
totalement polyphonique, mais les traditionnels deux (ou
trois) oscillateurs sont remplaces par un unigue oscillateur
{en fait deux, puisque le clavier est seéparé en
Lower/Upper), qui génére signal dents-de-scie, carre, ou
les deux a la fois. Pour compenser cetle faiblesse, par rap-
port aux six formes d'ondes des trois oscillateurs du
Minimoog, il était possible de moduler par un LFO la lar-
geur du carre, le fameux PWNM, ainsi que la frequence -le
pitch- de I'oscillateur.

On dispose d'un filtre passe-bas, ainsi que de trois résona-
teurs, sortes de triple filtre résonant et multimode (passe
haut/bas/bande) non dynamigue, qui permetlent de ftra-
vailler le timbre. Deux enveloppes ADSR viennent par-
achever le tout. Pas de moletle, mais le ruban de pitch
bend, gue I'on devait retrouver sur le Liberation.

La petite révolution du Polymoog a I'épogue étaient ses huit
presets. String, Piano, Organ, Harpsi, Funk, Clav, Vibes,
Brass, et un neuvieme emplacement libre qui permettait de
metire en mémoire un sonoriié par soi-meme programmee.
Evidement, la comparaison du Piano avec celui d'un
Proformance E-mu a de quoi faire sourire...

Le Polymoog doit faire face a un taux de defauts de fabri-
cation record. Environ 300 modifications doivent lui étre
apportées aprés sa mise sur le marche. Trois mille exem-
plaires en sont vendus, et la version clavier de commande
(Folymoog Keyboard, 76) qui lui succede ne réussil pas a
compenser les pertes.
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Moog Source

La décennie 80 marque un tournant chez Moog, qui se lance dans la synthése
assistée par microprocesseur, sur les traces de Sequential ou d’Oberheim, avec
ce Moog Source, premiére machine programmable de |a firme. Les boutons ont
tous disparus, sauf un. Une mode qui allait se généraliser, au grand dam de

nombre de musiciens.

Présenté a la mi-1981, a la suite du Liberation, du
Prodigy, et de 'Opus 3, le Moog Source est
cependant un tout nouveau type de synthé pour
Moog. A la différence de ces appareils peu inno-
vant {un Multimoog en forme de guitare, un
bas ‘de gamme, et une machine a
strings/cuivre/orgue), le Source est un mono-
phenique programmable et commande par
microprocesseur (un Z80). Le design est
moderne, et inaugure |a série «alu bros-
séw, dont le Memorymoog et le séquen-
ceur DSC seront les autres represen-
tants.

Le Source, dont le prix de vente tourne
autour des 10 000 francs de 'epoque est
présenté comme le successeur du
Minimoog, qui féte cette année la 10 ans
de bons et loyaux services par une serie
limitée de 25 exemplaires, dont le dernier,
immatricule 13 259 sera remis a Bob
Moog lors d'un dejeuner de presse au
méme NAMM d'été. Mais nous nous ega-
rans.

Le successeur est-il 4 la hauteur 7 On constate de prime
abord qu'il manque un oscillateur, remplacé par un LFO.
Fini les terrifiant effets de medulation de fréquence, bien
que sa fréquence maximum de 30 Hz permette toul de
meme quelques patches bien gringants. Les deux oscilla-
teurs peuvent étre synchronisés, le carre est variable (mais
pas modulable), et les enveloppes sont ADSR, avec un
segment de release indépendant. Enfin, le trigger du clavier
peut étre simple, comme le Mini, ou «multiples. Dans ce
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cas, les notes jouées pendant qu'une est tenue enfoncée
redéclenchent a chaque fois les enveloppes.

La grande originalité est néanmoins le procédé d'édition : e
Source est iotalement dépourvu de boutons, sauf un poten-
tiométre opto-électrique sans fin de taille genereuse. Sur le
panneau avant, les carrés bleu ciel remplacent les boutons
«a pressions, tandis que les rectangles oranges represen-
tent les fonctions a valeur variable. Pour editer celles-ci, on
appuie sur le rectangle, puis on tourne le gros bouton, I'af-

—N -8 0=

ficheur & deux caractéres indiguant la valeur. Le potentio-
metre étant lesté, son inertie permet de le lancer avec le
pouce et lindex, et ainsi passer trés vite d'une valeur a
[autre (la résolution du bouton est variable ; certaines
valeurs «sensibles», comme la fréquence de l'oscillateur 2
ou celle du filtre demandent plus de tours pour passer de 0
a 100 : 16 au lieu de 1)

Avec un peu de dextérité, on programme trés vite [a béte :
une main pour lancer le bouton a tout berzingue, I'autre
pour appuyer sur les fonctions. Une méthode gu'affection-
nait tout particulidrement votre serviteur au temps de sa
prime jeunesse. L'absence de potentiometres ne se fait
donc pas trop ressentir, bien que I'absence de diodes indi-
quant la position des boutons « pression « ne facilite pas le
travail : impossible de savoir sur guelle forme donde se
trouve Voscillateur, par exemple (sauf a se servir de ses
oreilles).

Le Source permet de stocker 16 programmes en memoire,
et offre des fonctions «niveau 2», dont un generateur alea-
toire, un arpegiateur (qui ressemble plutot & un séquenceur
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de riffs), et un séquenceur temps réel 2 deux fois 88 eve-
nements, qui, oh merveille, conserve les données lorsque
'appareil est éteint. Waouh !

«Tout cela est bel et bon», me direz-vous, emais gu'en est
il du son» ? Ont ils réussi & reproduire le son Moog 7 En
placant les deux appareils cite a cote, et en programmant
un patch similaire, c'est & dire en coupant le troisieme oscil-
lateur du Mini, on doit reconnaitre que si ¢a n'est pas lui,
c'est bien son frére, ou plutdt son fils ! Le son est 12, méme
si le niveau de sortie du Source est plus faible (mais trés
honorable). Pour obtenir le grain de son du Mini dont le
filtre est & |a fréquence max, il faut sur le Source ajouler un
peu de résonance. Pour résumer 'impression génerale qui
se dégage de la comparaison, on peut dire que le Source
est un animal un peu moins sauvage gue le Minimoog. qui
conviendra mieux aux synthésistes frais émoulus de West
Paoint, mais

Sa cote d'occasion, un peu inferieure

Lui gagnera de vous peut-&tre les faveurs.
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OBERHEIM 2 VOIX

A partir d’'un module monophonique regroupant toutes les fonctions synthétiques
de base, Oberheim a commercialisé a partir de 1975 plusieurs machines baptisées
en fonction du nombre de voix.Le modéle ici présenté,a deux voix, était également
dote d’'un mini-séquenceur.

MUSITRONICS MU-TRON BI-PHASE

Le légendaire phasing, au look imparable,; méritait bien de figurer dans notre
galerie de portraits. Indispensable élément de toute config’ mid-seventies,
la <Rolls-Royce du phasing.

guitare ou clavier, le bi-phase est

r
r
o

A coté de nos modemes et profilés syn-

theés en kevlar noir mat, le Mu-tron bi-phasa fait
figure d'extra-terrestes, avec ses 4-plats violets
et bleus sur inox brossé, Schématiquement, la
= phasing » repose sur un circuit élémentaire
nomme cellule, dont le rdle est de faire subir
au signal un dephasage de 180 degrés.
L'effat |+« avion = est jobtenu par e
mélange en sortie du signal déphasé au
signal d'origine et par une ‘modulation

via un LFO. Plus on assocle de cellules
dans l'apparell, plus I'effet est prononce,

Le Mu-tron associe deux phasings

{d'ol le « bi » de « bi-phase ») dotés

d'enveloppe), un diviseur d'octave, un flan-

ger, une wah-wah... Tous d'esthélique aussi
lairement pop. En 1978, la gamma

u-tron, proprigté usitronics Corparation

- (Hozemont, NJ), était acquise par ARP,

a8t 83 [abrication transtérée dans les

usines de la fime de Lexington.
Un délai numéniqua devait voir

l& jour au NAMM d'été de
1879.0n gonnait la suite

de l'aventure ARP...

David Korn

voix, L'annee suivante. Oberheim met  au
point un programmeur qui parmetira  de
memoriser les posiions de la plupar des
fonctions du SEM dans. 16 emplacements, et
par la suite des modales huit voix & un ou
deux claviers seront présentés

Une polyphonie luxueuse pour l'epogue.
qui exigeait toutefois qu'on accorde réguliere-
ment un par un chagque module, caux- ci &tant

Aujourdhui répute pour ses machings ana-
logiques, Tom Oberheim est au départ beau-
coup plus versé dans la conception de cir-
cuits numerigues. Ingeénieur en infarmatigue
mais passionne de musique, il est, en 1971
revendeur ARP a Los Angeles, el pour sa
clientéle de musiciens de studic, en vient a
realiser divers « gadgets »~ © un rng modulator,
puts une pedale de phasing (censee emuler un

Expander Module (SEM), qui sera présente a
[AES de mai 1974, Au dépan suppose étre le
plus simple possible, la liste de ses fonctions
grandit jusgu'a regrouper deux enveloppes,
un LFO et un filttre mullimode (vous poumez en
woir une vue agrandie dans les pages

de lami  Trstan). Des 1975,

Oberheim regroupe plusieurs
modules SEM et présents .~

chacun de six cellules (soit 1080

degrés].

e Mu-tron recéle égale-
ment. nombre’ dastuces de
routing qui ne dépayseront
pas les lamateurs de syn- g
thése. Les deux modules &
A et B disposent de ré-
glages de Iz profon-

deur du déphasage et

de l'intensité du feed-

back (la réinjection

du signal traita),

ainsi que

d'un interruptedr

parmeattant de sele

pour la modulation d

un des deux LFO qui

Mu-tron, ou une pédale e

module A ne peut étre. I

le premier LFO, mais la B

entre 'un ou Faulre, ca gui parme

une modulation synchrone ol non des

phasings. D'autre part, la modulation du

module B peut étra inversée. Chacun des

modules posséde enfrée et sortie propre, mais

on pourra les configurer en série ; on obtient

alors un double phasing & douze celiules plu- .

tét redoutable. Les multiples possibilités de Un modéle moins sophistiqus (et encore
I'appareil ont fait la joie des musiciens un peu plus colord), |a Mu-tron Phasor || &talt dgale-
fortlunéds — le bi-phase n'était pas donné. ment , ainsi qu'un Mu-tron 1l {sufveur
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Leslia) qui seront par la suite distribues sous la les modeles poly - tout a tait independants les uns des autres
marque Maestro par CMIMorlin, Le premier phoniques 2 Le 2 voix de notre story inclul deusx
produit arborant son nom sera toulefois le voix el 4 SEM et un mini-séquenceur analogique

sequenceur numerique DS-2, desting & piloter
un ARP 2800 ou un Minimoog. Four permittre
a ses clients de jouer par-dessus la séquence,
ou de gonfler le son de leur maching,
Tom imagine une pefite boite.

contenant une voix « standard =~
de synthétiseur : le Syn-—
thesizer

dune capacité de deux fois huit notes,
pouvant egalement geénerer des
tensions  aléatoires (on peul
voir un 2 voix  dans Ja vidéo
.« Le petit train » des Rita
“ Mitsouko). Cet exemplaire,
. propriéta d'Olivier Grall
farand amateur
d'Obarheim), est
notamment dote

L de foulesles
. connexions

¢ audio vers e
.~ VICF oules VCO.

-




curseur de la série OB-X, OB-Xa, et OB-8.

L'OB-1 est sans doute le seul synthé & &tre connu du grand
public - il donna son nom & un personnage de cinéma, et
pas des moindre. Le film, «La guerre des étoiles». Le per-
sonnage : «Obe Wan Kenobi». Obe Wan est la transcrip-
tion phonétique d'OB-1 | Il est vrai que le film de George
Lucas comptait des robots parmi ses personnages princi-
paux et que la voix de 'un d'entre eux (R2D2) était produi-
te par un ARP2600.

Ce synthé au nom si prestigieux, donc, est le second
modéle «véritable» de la firme californienne Oberheim. |l
vient 4 la suite des fameux modulaires semi-program-
mables 2, 4 et 8 voix, produits & partir de 1975, qui repo-
saient sur une méme base : le module SEM (Synthesizer
Expander Module), qui constituait une voix de synthé com-
pléte, oscillateurs, filtre, LFO, et enveloppes.

Oberheim introduit 'OB-1 en 78. Cette machine repensée
intégre plus étroitement le programmeur et le synthé : sur
les modulaires, le programmeur reprenait le panneau avant
d'un SEM, et il fallait, pour mémoriser un son, régler le pro-
grammeur, qui se chargeait ensuite de délivrer les tensions
correspondantes aux modules raccordés, lorsqu'on rappe-
lait le son, Sur I'OB-1, la méthode d'écriture est plus proche
de ce qu'on connait aujourd’hui : on y trouve un bouton
«Write» qui permet de mémoriser le patch qu'on a pro-
grammé sur le panneau avant... Mais revenons au point de
départ...

L'appareil que vous avez sous les yeux est la seconde
incarnation de I'OB-1 : le premier était noir, avec sérigra-
phies et boutons gris clair. L'appareil offre deux oscillateurs,
dont la forme peut varier de fagon continue entre sinus et
dents-de-scie, ou entre différentes largeurs de carre.
L'autre originalité de ces oscillateurs, c'est leur systéme de
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Sorti en 1978, ce modéle est le second synthétiseur
commercialisé par Oberheim. Un des premiers
monophoniques programmables, c’est le pré-

sor-

tie

deux
cur-

seurs a

trois posi-
tions per-
mettent de
doser le volu-
me de I'harmo-
nique fonda-

mentale, et de
l'octave. Le second
oscillateur peut étre
synchronisé sur le
premier, et on trouve
également une fonction
d'inter-modulation (cross-
mod). Le filtre est un
passe-bas commutable en
12 ou 24 dBloct. C'est a la
fois plus que ce dont est
capable I'OB-x (12dBloct.), mais moins que les SEM
(passe-bas/haut/bande/notch). On peut noter une différen-
ce entre I'ancien modéle et le nouveau, photographié ici : le
filtre du premier OB-1 possédait un accord fin de sa fré-
quence, comme les oscillateurs. Les enveloppes sont des
ADSR (celles des SEM étaient, comme sur un Minimoog,
des ADS, ou le Decay tient également lieu de Release).

Coté modulation, on dispose d'un LFO &
trois formes d'ondes, avec retard, dont les para-
métres ne sont pas mémorisable avec le son. Celui-ci
peut moduler la fréquence du premier ou du second oscil-
lateur (ou la largeur du carré, au choix), ou celle du filtre
(les intensités de modulation sont, elles, programmables).
Seul point falble de la machine, il faut choisir pour le
second oscillateur et le filtre entre une modulation par I'en-
veloppe et par le LFO. Impossible d'avair les deux & la fols.
La seclion manuelle de I'appareil (& gauche) contient, outre
e LFO, un générateur de portamento, un réglage manuel
du filtre, un inter de transposition & trois positions, et enfin
Iz fameux levier de bend, version Oberheim de la molette.
Ce levier peut &tre programmeé pour un bend large, étroit,
ou 2 introduire la modulation du LFO.

En face arrigre, a part les classiques entrées/sorties
CV/Gate, sorties audio, et entrées de pédale, on trouve une

entrée Audio, permettant de passer un signal externe dans

le filtre et les enveloppes de I'OB-1, ainsi qu'une prise pour

linterface cassette Oberheim qui permettait de stocker 16
programs et possédait une mémoire interne pour 16 autres
programs.

Le son de I'OB-1 est celui d'un puissant monophonique,
aux enveloppes efficaces, et au filtre sans pitié - s'il était
plus répandu, personne ne se soucierait du SH-101. Ce
nouveau design gris et noir était destiné & s’harmoniser
avec 'OB-X de 1979, qui reprenait polyphonigquement les
caractéristiques d'ensemble du mono, sans en adopter
tous les raffinements : Tom Oberheim considérait peut étre
que la possibilite de jouer des accords sur le clavier valait
bien I'absence de quelques fonctions de recherche.
Heureusement, I'Xpander prouve qu'il changea d'avis plus
tard.
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Face au tout puissant Prophet-5, Oberheim va proposer des 1981 une version
remaniée de son OB-X, I'OB-Xa. C’est la culmination du son Oberheim.

Introduit en 1981 par Oberheim, la firme des |égen-
daires «4-voices», I'OB-Xa se présente comme un
OB-X gonflé, une réponse aux critiques faites a ce

lourd (trés lourd) engin, au trés beau son, mais dont

les possibilités sont loin de celles d'un Prophet : 32
meémoaires, filtre 12 dB/Oct, un seul LFO, et des
possibilités de recherche sonore tenant en un

bouton «Xmod» au résultat peu previsible.

L'OB-Xa se caractérise d'abord par une réduc-

tion de la taille et du poids, bien gu'il reste un

assez beau bébé, qu'on hesite un peu a

déménager. Le beau gris de I'OB-X a été

abandonné au profit d'un noir strié de bleu

qu'on retrouvera sur 'OB-8. Les caracteris-

tigues de base de I'engin restent similaire :

deux oscillateurs délivrant un signal dents-

de-scie ou carré. Un bouton commande la

largeur de ce dernier, pour les deux oscil-

lateurs. La fonction Xmod a été aban-

donnée, au profit d'une modulation de la

fréquence de l'oscillateur 2 par I'envelop-

pe du filtre. Celui-ci est & present com-

mutable en 12 dB ou 24 dB/Octave, ce

qui permet des filtrages plus abrupts et

une résonance plus marquée. Un kit J.L. Cooper, qui a
débuté chez Oberheim avant de démarrer sa propre firme,
permettait d'adapter un filtre commutable sur un OB-X.

La caractéristique principale de 'OB-Xa, ce sont les modes
Split et Double, qui permettent de disposer de deux sonori-
tés différente de chague coté d'un point de split program-
mable, ou de les empiler sur tout le clavier. La polyphonie
est divisée par deux, mais on gagne l'effet du son simulta-
né de guatre oscillateurs Oberheim. Dans ces modes, une
des parties est nommée Lower et l'autre Upper, et il est
possible d'éditer séparement I'une ou l'autre des parties
sans devoir repasser par le mode «normal» de fonctionne-
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ment. On peut stocker huit combinaisons Split ou Double.
L'autre nouveauté, c'est un deuxiéme LFO, non program-
mable, dont les commandes se trouvent a la main gauche,
a coté des slLeviersy, gui remplacent chez Oberheim les
molettes standard. Ce LFO de «performance» permet de
moduler la fréquence de l'oscillateur 1 ou 2 dans |le son
Upper ou Lower. Deux formes d'ondes (sinus ou dents-de-
scie), et une profondeur réglable gui s'ajoute & celle du
«Levier» (la molette) de modulation. Pourquoi un LFO non
programmable ? Cela permet de connaitre la vitesse et |a
profondeur de son trémolo, méme lorsqu'on change de
Patch | Pour les autres effets, il reste le LFO program-

mable, aux mémes fonctions que celui de I'OB-X.

L'OB-Xa n'est évidemment pas MIDI. Numéra proposait un
kit In/Out/Thru, qui permettait transmission et réception des
notes, des changements de programmes, choix du canal
(de 1 & 8), et en option la réception du Pitch Bend, de la
commande d'Autoaccord, |a conversion des CV/Gates par
MIDI Out (permettant de piloter des appareils MIDI avec le
séquenceur DSX), et I'extension de la memoire a 120 pro-
grammes.

L'OB-Xa a «le» son, caractéristigue Oberheim, mais souffre
toujours de quelques lacunes : il ne peut produire que deux
formes d'ondes 14 o0 le Prophet permet d'en mélanger

trois, il n'existe pas de section «mixer» permettant de doser
le niveau des deux oscillateurs et du générateur de bruit, ni
de section de recherche. En revanche, sa polyphonie peut
atteindre 8 voix (proposé en 4, 6 ou 8 voix, cette demiere
version est la plus répandue, le nombre de voix étant indi-
qué sur la plaque d'identification arriére) et il est splitable,
un trés sérieux avantage.
Deux ans aprés sortira 'OB-8, instrument a I'électronique
simplifiée et aux fonctions générées en grande partie par
logiciel. Il comblera certains manques, au prix d'un son plus
fin, de I'avis de certains musiciens qui lui préférent 'OB-Xa.
Parfois, le progrés technologique est 4 double tranchant.
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.:*Xpander Oberheim. Quel meilleur

"

e - prétexte que la commercialisation de [

- POBMzx, associée au dixiéme

’.’ ' anniversaire de celui que d’aucuns
. qualifient de Rolls-Royce du

synthétiseur analogique ?

Présenté en 1984, & la suite de 'OBX
{19?9%05}&1 (1981) &t OB8 (1983), I'Xpander
: issement de la gze Oberheim
una machine dotée da possi:[lﬂés approchant
celles d'un modulaine, ique, mais dont
‘chacune des voix est | ndante, & l'instar
des premiéres machines de la margue regrou-
pan1 quatre ou huit medules SEM.

e voix comprend deux oscillateurs,
unq 0, cing enve s et un filtre offrant
quinze modes de fitrages parmi lesquels des

- passe-bas, passe-haut, passe-bande et ﬁa&
tion de bande déciinés en1, 2, 3 ou 4
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Ceux-di, comme les enveloppes et les ]
' LFO sont dans I'Xpander simulé Jj
- par logiciel - I'apparei] est motarisé.
par un processeur Z80.Seuls le fitre ."
et les oscillateurs restent des circuits | i
Curtis,comme surles ptﬁdémssurs ,.
dela mamhe i
L'Xpander est desting aux fous - i

. mistres; que.ca soit-la.
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nunt:muaeslﬁnum drspn

; f"l

is iimitées &Eﬂpar-' o
[ ganéralément suffisant). L'al

g

ice pour vous présenter le fameux jij

ud =, rend complexe la modification d'un
Existant : on passe parfois de longues
| s acomprendre sa logigue de fonc -
amant (astuce:il existe &n ROM un patch
] anent gue 'on peut utilisercomme point
ﬂépan On le rappelle en tenant « Store
b puis en pressant « Glear »).

Chaqua voix da '¥pander peut &tre com-
mandé par MIDI ou CV/Gate (afin d'éire com-
tible avec le séquenceur maison, le DSX).

a machine pousss méme le vice jusqu’
cnmremr les CV/Gate entrant en note MIDI,
indeépe du fonctionnement du
synthé — un bonus appréciable
lorsqu'on dispose, par

fr

ermet d'utiliser
comme plusieurs
ndépendants, cha-
ant d'une sortie

pressionnantes
font-da ['Kpander

sons.de synthés
puissants, plus que
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M.D.P. GTYLOPHONE2

YNTHETISEUR 2

M.D.P. LE CASTEL DES CIGALES
ROUTE DE LA PERUSSONNE
13400 - AUBAGMNE

TEL.: 84,14.59 - 03.44.26

PROMOTION

SPECIALE
___ NOEL83_____

(Dans la limite des stocks disponibles.)

UN SYNTHETISEUR
modeéle 350 S a la portée de tous :
800 FT.T.C. piles et port compris.

UN ORGUE de poche,
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David Korn

Le S5 57

de juillet 92

vous présentail le

Wave 2, premier représentant de la série des
bleus, ainsi que sa genéalogie : Wave
omputer 340 et 3JE0A. Le Wave 2.3 est la
pvahl fils dudit, Eursqu 'il n'y eut pas de 2.1
dans Ia famille. La 2.2 introduisait une archi-
tecture & deux oscillateurs par voix, au lieu
d'un seul. Le 2.3 n'est pas fondamentalement
différent de celui-ci, outre un passage de 8 &
12 bits de la résolution des formes d'ondes,
auxquelies s'agjoutaient un piano el un sax
échantillonnés. Une apparente amélioration,
que certains puristes (= wavistes ») dénoncé-
rent, ignorant superbement le kit de mise & jour
mr:nsé {pour une somme rondeletts, il est
vral), pour s'en tenir & leur 2.2.Le 2.3 pre-
senté en 1984 intégrait également un séquen-
ceur huit pistes multitimbral — un son par

— h
.-r-ﬁ \

%,

piste —, un| jateur plutdt cossu, et
pouvait étre d'une mterface MIDI,
gérée par la version & de son 0.5,

La machine est d'une ergonomie assez
spartiate, comme ses prédécesseurs. La pro-
grammation est bien sﬂr assistée par un LCD
de taille respectable, mais les abréviations
a lque peu obscures, choisies par e sieur

&!m pour y afficher les différentes possibilités
de modulation, impliquent une maitnse parfaite
du mode d'amplm En ouvrant I'im usante
machine, on sera étanné du peu ace
que prend |a technologie PPG : que ques
cartes iques, deux ou trois de
connecteurs, et beaucoup de vide. Waldorf
n'‘aura pas eu de mal & tout mettre en rack 2
pouces ! i existait d'ailleurs un rack d'exten-
sion du 2.3, ]'E"u’LI &Expansmn Voice Unit —
quatre unites —), formait avec l2 Wave lui-
méme, la Waueienn B &t le clavier PRK, le
fameux Music Computer System...

Quoigu'en disent les aficionados du 2.2
voire du 2, le 2.3 offre foujours & qui sait s'en
rendre maitre, ces fameuses textures aérien-
nes ou de cloches synthétiques, qui firent son
succes, Le nouveau Wave Waldord détronera-
1-fl l'ancétre ?

JINHESroRy SYNT“E(}Tom

Dernier rejeton de cette étrange race bleue, PPG WAVE 2 3

que d’aucuns ont pu qualifier de supérieure, le Wave 2.3
marque I'apogée de ce concept hybride analogique-numeérique.

appel & 11 sons de percussion délicieuse-
ment analogiques (et trés différents de caux
des BOB/Q0I). En pressant deux boutons & la
fiois, Il est possible de mélanger deux rythmes,
pour un résultat plus ou moins heureux, et
d'ajouter au moyen des trols curseurs da |a
forction = add vaice » une tonalité matallique
a la charley, ou un rythme constant de tam-
bourin et/ou de guiro. En outre, |es quatre

boutons de la section « cancel voica »
}mlltan'l de r&lim:r du mix général ca

la'charey,
mm -, idéal pour les
ol les couches s'empi-
Elulua les quatre mes-
infout est par allleurs

etarvsion, foox br-

ROCHl BOSH-T BOGH-) BOCH-A BSES-R BROS-1 CANODL

S | |
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WFE  STLE Fulcll el Tadd  pOSOE Bk e midin LahiL

Hh;rthrn w, «CR= siguﬁanl " Gumpuiar
Rhythm = . Le retour des iniiales TR sur des
machines plus récentes el contrblées par
, etc.) ne signi-

fie qu'une chose ; chez I"l::ﬂa.nl:t1 on ne giche
s les Initiales (« RSS », par exemple, signi-
ant « Roland Studio B*,rstem » sur les bro-

chures des anndes Bﬂ avanl d'&lre frans-
formé en « Roland Sound  pour le
processeur 30 du méme nom).

La CR-78 offre & l'utilisateur 34 rythmes
présélectionnés (avec version A et B), faisant

mmjwdmsl%i dum
2]
offrait le pas & pas. Du fait d&mposam&
_et'de ses sonorités, la CR-78 avait rapide-
mammédétnumaepartavmnmava
électronique eme , Tuxedomoon, Orches

tral Manoauvres In The Dark, \I'ﬂl.IE vo?az IEI
genre. Moins populaire aujourd

présenta 909, la 78 est tuq.llufﬂ’ﬁ md‘mmhéa
par les aficionados de percussion électro-
nique, Un pattem de samba & 40 bpm, quol de
plus trance 7
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Grand amateur de mythologie latine, Roland baptise «Juno» sa série de synthé-
tiseurs économiques, destinée a accompagner les prestigieux Jupiters. Pas et
moins de 5 modéles se succéderont de 1982 a 1986.

Juno-6 & 60

FPrésente en 1982, le Juno-6 est le
premier de la lignee. Il possede les
caractéristiques de tous les Juno: six
voix de polyphonie, un seul oscilla-
teur, avec un sub-oscillateur, un LFO,
un filtre passe-bas accompagné d'un
passe-haut réduit au seul réglage de
la fréquence de coupure, et une seule
enveloppe. L'oscillateur est un DCO,
ce qui signifie gu'il est analogigue,
mais contrélé numériguement, pour
plus de stabilité. Il peut générer une
onde en dents-de-scie et un carré a
largeur variable, la variation pouvant
étre induite par le LFO ou l'enveloppe.
ces deux formes d'ondes peuvent étre
produites simultanement, et on peut y
ajouter le signal du sub-cscillateur,
ainsi que du bruit.

A droite, on trouve le filtre passe-haut,
trés utile pour débarrasser un synthe
de ses basses lorsquil est trop
encombrant dans un mix ou gu'il satu-
re la sono sur scéne (pourguoi n'a t-
on plus ce genre de parametres
aujourd'hui?), puis le filire passe bas
résonant, assez classigue. Llinter
«Env/Gate» permet d'affecter une
enveloppe simple au volume
(ouvertiiermé), et de garder l'unigue
ADSR pour le filtre.

Le Juno posséde un arpégiateur, qui
sera omis dans le 106, et un chorus a
deux niveaux (lorsgu'on presse les
deux boutons a la fois, I'effet est bizar-
rel). L'arpégiateur est moins perfec-
tionné que celui du Jupiter-8: on n'y
trouve pas cette mémoire de |'ordre

David Korn

des notes enfoncées, qui fait quon Juno-

peul arpéger des motifs sur le Jupiter. 106, 128

lci, c'est du bas vers le haut, ou le meémoires,
contraire. Du moins peut-on contrdler interface

la vitesse de l'arpégiateur, via une  MIDI, mais
entrée jack a l'arriére. plus darpé-
Malgré toutes ses limitations, le Juno-  giateur, puis
6 flt en son temps une sorte de réevo-  les modeles

lution, puisque c'était un des premiers
polyphonigues a moins de 10000
francs. En face, Korg sortait le
Polysix, qui possedait 32 pro-
grammes. C'est sans doule celle
concurrence qui conduisit Roland a
sortir aussi vite le Juno-60 et ses 56
mémaoires, moins de six mois aprés le
Juno-6. Un coup de Trafalgar que cer-
tains d'entre vous n'ont
peut-étre pas encore

digérél Quelgues mois
aprés le Juno-60 apparai-

tront les premiers synthéti-
seurs MIDI Roland, le
Jupiter-6 et le JX-3P. Le
Juno-60, lui, doit se contenter

de linterface DCB, qui équipe
également la seconde version

du Jupiter-8 et gui permet de

lui connecter un sequenceur
Roland tel le MC-4, ou le JSQ-

60, spécialement prévu pour
lui: pas a pas, temps reel, 2000
notes, et lrois overdubs pos-
sible. Waouh! Pour le faire ren-
trer dans le monde MIDI, on
pouvail egalement y connecter
linterface DCB/MIDI Roland, la
MD-8. En 1984, arrivera le |

Alpha Junoc-1 el
2, depourvus de
boutons. Beurk!
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* | ( ") tement supérieur — 22 400 F au tarif 6/83 —

& celui du modéle de base (14 500 F). L'exten-

— e, sion mémoire OM-4 permettant de mettre &

(‘ ~~J jour le MC-4 en MC-48 offrait en bonus finter-

face destinde au magnetocasseite de stoc-
. ) kage Roland, le MTR-100, doté de fonctions

trés évoludes : transports de bande automa-

tisé, localisation directe de fichiers... Pour

11 500 F toutefois, ce qui expligue que nombre

de musiciens se soient contentés du tradi-

tionnel Sonolor pour le backup de leurs com-

ROLAN D MC_4 positions. Backup obligatoire, puisgue la
meémaoire du MC se volatilisait das la mise

hors tension ! Parmi les autres com ntes

Alors que fleurissent les logiciels de de ce systéme modulaire, on trouvat finterface
séquence multi- média, associant o, (irieriace mumeériaus aréMIOK bropnétale
son, image et MIDI, revenons sur M. TP st T corverson ot
un ancétre de cette (r) évolution : ///////// pox C‘-’qua't LR e
le MicroComposer Roland MC-4, / M’///// puis MC-4 'Rojand. pour
luxueux séquenceur numérique Sy P e furent

de Ia fin des seventies. P

La difiérence entre un séguenceur nume-
rique &t un séquenceur analogique, c'est
gue les données sont, dans le premier,
stockées (codées) sous forme de
valeurs numérigues (1), via les petits
octets dont nous causons depuis KB
n® 1. Un sequenceur analogique, guant
a lui, aligne des rangées de boutons,
dont les positions déterminent la valeur de la
= nate = (sf l'on séguence des notes). Il semble
aujourd’hul un peu exagéré de qualifier de

séquences les morceaux qu'on enregisire il
dans un logiciel modeme : le terme cormes- Iai?:s?u E
pond aux lignes répeétitives de 8, 16 ou 24 el e armi les
g:?n ?ﬂﬁ#ggm étalent physiquement imitées 7%k !/ prgfesslnn—

Les premiers modiles numériques « com- b s';':-%ur;sﬁua
merciaux = apparaissent dés le début des - lent ru W?'
années 70, avec le Synthi 100 EMS et le DS- mhg” r;
2 Oberheim. Le colt prohibitif de la mémoire MIDI Aujmfm.‘

en limite les possiblités, et la diffusion. En
1977, Roland introduit le MC-8, fondé sur
travaux de Ralph Dyck, un musicien
canadien féru d'électronique.
Contrairement au prototype mono-
canal de Dyck, ls MC-8 est caps
de générer huit canaux de tensions de
contrile. Le MC-4 qui suit (en 1978)
n'offre que guatre canaux, mais ajoute
un certain nombre de pedectionnements
fonctionnels.

Le principe de la série MicroComposer fait
penser au mode d'édition par liste d'un logiciel
actuel : & chague evénement correspondent
notamment deux tensions de contrdle (pour le
contrife de la hauteur et du niveau, ou d'un
autre paramétre tel une fréquence de filtrage,
etc.), une valeur ythmique et un pourcentage
comespondant & Farticulation de la note (pour
un jeu plus ou moins staccato). L'introduction
des données peut étre effectude en temps
réel, mais |'édition s'effectue en pas a pas.
Des fonclions, aujourd’hui répandues, figu-
raient déja au menu : copie, inserion, dupli-
cation de parties, décalage des événements,
fusion de pistes (pemmettant de dépasser la
limite de quatre canaux).

La capacite mémoire du MC-4 (16 K) per-
mettait d'y enregistrer environ 3000 notes ou
événements. Une version fles, MC-4B,
élait dotée de 48 K | ce qui ce montant
a 11000 notes environ, mais pour un prix net-
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hui, cet appareil
limité & quatre lignes monophoniques semble
definitivement a ranger au rayon antiquités,
bien gqu'ayant repris du service dans le setup
de Vince Clarke d'Erasure, ennemi déclaré
du MIDI et de ses fameux retards...

C T|1/|O|N

TOUT NOUVEAUl,
TOUT CHAUD !!!

BIEN COMPRENDRE CUBASE Tome 3 :

Aftendu avec impacience, ce froisiéme volume de la collection Cubase fraite
du Midi Mixer, du Logical Edit et de 'lnput Transformer ovec leurs foncions
ef applications spécifiques. Les informations que contient cet ouvrage
donnent un aceés direct & toutes ces secfions et contribuent & une utlisation
créative et agréable de Cubase.

'

'L:L / I_: :"‘:JL bf_

Abax

———————

Le livre des tahles
mugicales

BIEN COMPRENDRE CUBASE
Dans cotte nouvells série, les auteurs, pour qui Cubsse n'a plus de
mm,umwwwmwu'uﬁﬂimwﬁe_:emmm 3
claires ef concisas lui permettant de tirer ke mellleur parti du logicre.
: ] £ : oie 2 lacleur densemble dos principes da base de ol
Ca peesies tome offe 2 UnE WUE it B
MIDI Lé fivre de base b - Tocnie, s g B atisos nébods denegere iﬁmﬁ i";ﬂmd?s mﬁggﬁﬁmmwm
Le e de base du MIDI prisanie une descriplion concies das pos- Eﬁi--%mmwﬁﬂnaw&d&wﬂxﬂm mlwhﬁmwwmmmmmmh s, rouyerontcans
mm-mhuml.m;mefhm?amwﬁ T;;:‘E o e S ﬁﬁfmﬂm““yﬁwlx
ket S s 15C e P : profession ou da fear hobly, 1 conversion d 18mp
inc {onchionnement - | 02 sncond wiume de b cofiection Cubase Vraile des quatra principau: éoflars & ’
Sipication du principe d o B o h; s s honclions spiciSiques_ Les Informatiorss gue conbient cet cuvage donnent mm“h'-wmwm“mmmmmtﬁ
m:mrmdqalemalnmsymm.umanuhmm S actit ghoc o o o4 contribuent 4 une ulisaion créative et agnéabils qmmmmm_wm , U babiean dﬁﬁhﬂumﬂ
' w- . ﬁﬁﬁﬁpﬂﬁmi e ”mn . * | da Cubase. Ce Yoema vous propase ung vua densembie des difiémnts edbeurs nuta:sexpﬁméasmunrgda_séqmmur.umlsh_amssml -
hise | Pt S5 'y o R acoompagnss dume fouks da trucs ef astices prafiues. gaUrs.., autant dinfaemsations qui vous tacliemnt [ vie.
lizinurs les plus chismonnes.

Keyboards

BON DE COMMANDE A ENVOYER A: MASTER PRESS - 10, RUE DE LA PAIX - 92771 BOULOGNE-BILLANCOURT CEDEX

Nombre dexemplzires |  Prix unitaire Plus porf' Total Nom
MIDLle livre de base 99.00F Brénom
BIEN COMPRENDRE CUBASE, tome 1 99.00F Adrezsn
BIEN COMPRENDRE CUBASE, tome 2 99.00F
BIEN COMPRENDRE CUBAS_E. fome 3 BB,DEE Ville
ABAX. le livre des tables musicales 99,00 Codo ostal

*Un exemplaire: 20F de port. Rajouter 15F par exemplaire supplémentaire.
Je joins mon réglement d'un montant de........... F par [ chéque, par [ mandat ou par [ CCP (n°13.817.92 D)
A l'ordre MASTER PRESS. Délai de I'envoi environ 3 semaines.




séquenceur vintage?

Le séguenceur est né bien avant le
synthétiseur, puisgu'on peut le faire
remonter aux autcmates du XVille
siecle, tels ceux de Vaucanson, aux
boites a musique et surtout & l'orgue
de barbarie et le piano mécanigue...
La comparaison orgue de barba-
rie/séquenceur MIDI peut aller trés
loin: il s'agit d'un codage (par poin-
gonnage du rouleau), les données
sont sioc-

k & e s

Sequenc
(comme sur une disquette), et lisible

autant de fois qu'on le désire, toujours
a lidentique, sur le lecteur -l'orgue.
D'ailleurs, par un grand retournement
de ['histoire, on stocke aujourd’hui les
rouleaux sous forme de séquence, et
I'on commande l'orgue par MIDI. Le
piano meécanique, lui a été remis au
golt du jour par les différents sys-
44

er 256 EMS, le haut de gamm

David Korn

temes de type Pianocorder/
Disklavier.Concrétement Glenn Gould
enregistre un petit concerto, et son
exécution est stockée sur disguette,
préte & étre rejouée dans n'importe
gquel piano muni du systeme. Mais
nous nous égarons.

Electro 50

Jusgu'a la fin des années 70, le
seqguenceur est plutdt le compagnon
du chercheur en électroacoustique
gue celui de I'amateur de séquences
General MIDI. En fait, ¢'est d'une part
le seul moyen de commander les
monstres que sont les synthétiseurs
de I'épogue, et d'autre part, un outil
adapté a l'exécution des ocsuvres

i 0. Le premie
e du plonnier britannigue, 1854 du Synthi 10

Sequencer Story

A I'heure des usines a gaz MIDI et audionumérique, certains redécouvrent les
plaisirs de fa séquence a l'ancienne. Connaissez-vous toutes les familles de

«mathematiques» des composi-
teursichercheurs de 'epoque.
Lexemple le plus frappant est le syn-
thetiseur RCA Mk 11 (1955) de I'univer-
sité de Columbia-Princeton, monstre
fonctionnant a lampes, occupant une
surface de 400m2, dont la seule inter-
face utilisateur est

un rouleau de papier dont les perfora-
tions déclenchent des relais électro-
meécaniques, modifiant ainsi certains
paramétres du son. Au moins, la
séquence peut-elle &tre stockée sur
un rouleau de papier. Ce n'est pas le
cas des appareils de I'efape suivante.

Analo 60

Le probléme icl, c'est la mémuoire, ou

r séguenceur numearigue.

plutdt 'absence de celle-ci: la séquen-
ce est représentee par la position des
rangées de boutons du séquenceur.
La hauteur de chague note est contrd-
lée par un bouton. Un seguenceur 16
notes requiert donc autant de bou-
tons. Avec plusieurs series de bou-
fons, on pourra programmer des
séguences polyphoniques en les fai-
sant fonctionner en paralléle, ou plus
longues, en les enchainant. Le derou-
lement de |la séguence est controle
par une horloge, qui fait progresser la
séquence plus ou moins vite. Arrive &
la fin, on recommence. Selon les
modéles, on dispose de possibilites
plus ou moins grandes de réglage de
la durée de la note ou de modulations

diverses le sequenceur ARP en un
excellent exemple. Ce type de
séquenceur, qui perdure jusqu’au
début des années 80, peut donner lieu
aux expériences les plus amusantes:
on y programme en un tournemain
des lignes mélodiques répétitives &
souhait, et en connectant un clavier a
I'appareil, on peut transposer ladite
ligne en temps réel.

Parmi les modéles anciens non-
modulaires les plus répandus, on trou-
ve le sequenceur ARP modéle 1600,

- __-_' -
Wl

le Korg SQ10, le mini-séquenceur
Oberheim et le module 104 du Roland
System 100, offrant respectivement 2
x8,3x12, 2x8et2x12 notes. Ces
engins sont rares et uniguement doté
d'une interface CV-Gate. Le tout
recent Doepfer MAQY 16/3, est une
version moderne du concept, dispo-
nible chez votre Angel Freddy le plus
proche, plus flexible et MIDI. La firme
britannique Analogue Systems propo-
se quand & elle son TH48, unique-
ment pourvu d'une interface CV-Gate!

Digi 70

Dans les années 70, le numerigue
pointe le bout de son nez. Le prix de la
technologie en limite cepen-
dant l'accés aux
happy few, et méme
les plus fortunés
ne disposent alors
que d'appareils trés
limités en regard
de ce que permet
aujourd’hui le
moindre séquenceur

pour debutant.
En 1971, issu du
Synthi 100, le

Sequenceur 256
EMS |, déja pré-
senté comme un
L ordinateur dedié,
8} possede une
mémoire  de
256 evene-
ments
pouvant
&g tr e
génerés
trois
par trois
(afin de
contréler trois parametres simultané-
ment). Sa mémoire est de 10,5 Ko.
En 1972, le clavier plat de la fameuse
malette AKS du méme constructeur
contient lui aussi un seéquenceur
numérigue 256 evénements, sans
possibilités d'édition cependant.
Mémoire: 1,5 Ko! En 1978, le
Computer Synthi, sorte d'automation
du Synthi 100 intégre carrément un
ordinateur DEC (Digital Equipment
Corp.) PDP8. Cet audacieux projet ne
fonctionnera jamais veritablement,
faute de finalisation du logiciel, tout

comme un séquenceur desting au
Polysynthi, congu par Graham Hinton.
Aux Etats-Unis, Oberheim propose un
séguenceur numérigue monocanal,
au méme moment gu'EMS: c'est le
DS-2. C'est pour permettre aux utilisa-
teurs de celui-ci d'accompagner la
sequence, qu'il congoit un petit expan-
der: le SEM. Pas loin de la, Dave
Rossum et Scott Wedge présentent
en 1976, 'E-mu 4060, un clavier poly-
phonigue numérique contrélé par
microprocesseur intégre un ségquen-
ceur. Dix séquences peuvent y étre
enregistrées, et sauvegardées sur
bande, mais aucune édition n'est pos-
sible.

Le Japon n'est pas a la traine: Roland
inaugure en 1977 la série des
MicroComposer avec le MC-8, fonde
sur les travaux de Ralph Dyck, musi-
cien canadien féru d'électronique,
offrant huit canaux de tensions de
contréle contre un seul pour le proto-
type de Dyck. Le MC-4 qui suit en
1978 n'offre que quatre canaux, mais
gjoute un certain nombre de perfec-
tionnements fonctionnels (voir le
Synthe Story consacré a celui-ci). La
série MC introduit la notion dédition
par «liste d'événements». S'ensuivent
les CSQ-100 et CSQ-600 (toujours
CV-Gate), le JSQ-60 (dédié au Juno-
60 et doté de linterface DCB), puis
les MSQ-100 et MSQ-700 (premiers
séquenceurs MIDI Roland) et, bien
sir, les si recherchés MC-202 et TB-
303. Que recherche t-on dans ces
premiers séguenceurs numeriques?
Surtout la seéparation entre les don-
nées de note (CV), de phrasé (Gate)
et d'intensité (Accent) qui permet d'ar-
river, par accident ou pas, & des
«groovess innatendus.

Box

Parallélement a cette inéxorable évo-
lution, les boites & rythmes, qui vien-
nent en droite ligne du monde de
l'orgue électronique, alors en plein
boom, evoluent de plus en plus vite
dans une double direction; la pro-
grammabilité, et la gualité sonore. En
1978, Roger Linn présente la Linn LM-
1. C'est |la premiére boite & rythmes &
sons échantillonnés, c'est surtout la
premiére machine qui propose un
mode de programmation ol les mor-
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ceaux sont construits en
arrangeant des patterns,
ce qui permet d'éco-
nomiser de la
memoire. Elle
jette égale-
ment les
bases

de la

LARP
Sequencer
offre deux
lignes de huit

événements

et de grandes

possibilités

; : de modula-

ficatiaon : i
du jeu en temps reel

. T

H I

mode de program-

mation introduit sur
la TH-808: les
touches de la
face avant
permettent
de créer gra-
phiguement les
rythmes (Simmons
avait présenté en
son temps une
maching similaire, la
5D3-6). Le concept
sera repris ‘sur la
TR-606 (le compa-
gnon de la 303), et
la 707 qui présente
l'interet d'étre MIDI
et de transmettre les notes qu'on pro-
gramme par sa sortie MIDI: on pourra
donc détourner ce séquenceur ryth-
migue pour piloter des appareils

o

Le Digisequencer, version moderne du Matrisequencer cache un Atari en

son sein.

telle que neus la connaissons aujour-
d'hui. Le mode denregistrament «en
bouclex», qui permet d'ajouter des ins-
truments au fur et a mesure date éga-
lement de la LM-1, et sera une carac-
téristigue appréciée de la «Page R»
du Fairlight CMI.

Chez Roland, on a adopté un autre

MIDI, ce qui ouvre des perspectives
intéressantes (pour un prix inférieur &
la MiDHfication d'une TR-808).
Doepfer propose d'ajlleurs un
séquenceur rythmigue de ce type, le
Dimitri, ainsi que le tout

nouveau Schaltwerk. Le
Matrisequencer 250
concu par Michel Geiss
pour Jean Michel Jarre
peut Etre rattache &
cette  famille de
sequenceur.

Les ultimes develop-
pement du concept
«hoite a rythmes=»
seront les combinés

Rare, ce petit séquen-
ceur Electro-Harmonix...

séquenceur/sampler/percussions
dont la Linn 9000 (1985) est la pre-

Le DS-2
Oberheim
compte parmi
les premiers

1200. Korg presentait pour sa part en
1988 un prototype d'une telle works-
tation: le S1, qui ne verra jamais le
jour... Marché trop limité, sans doute,
bien que certains ne jurent encore
aujourd’hui que par ces machines.

MIDI 80

Au tournant des annees 80, tandis
que les séquencers «hardwares,
comme le DSX Oberheim (B83) qui
stocke numériqguement 10 séguences
polyphoniques de 10 pistes, tiennent
encore le haut du pave, certains pre-
parent le paysage musical dans lequel
nous vivons: les premiers séquen-
ceurs «logiciels» arrivent. Le
SoundChaser Passport et I'Alpha

séquenceurs AL SEQUENCER
numeriques —
il sort en
1871.
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Les plus

fameuses

seront la

Oberheim proposait
un Minisequencer 2 x
8 notes en versions
autonome ou intégrée
aux =deux voix»

MPCB0  Akaif
Linn de 1988,
(gui en est

aujourd’hui & sa
troisiéme: ver-

Compagnon du Juno-60, ce . ;
JSQ-60 fait partie de la gran- Sion), la Sequential

Studio 440 (1986), et
la mythique E-mu SP-

de lignée des séquenceurs
Roland.

Syntauri (Apple ll) sont les précur-

Le Matrisequencer 250 congu spécialement pour JMJ par Michel Geiss. La

Rolls du séquenceur analogique.
seurs de nos Cubase/Logic/Vision,
mais ne fonctionnent gu'avec leurs
propres cartes de generation sonare.
Toutefois, cette expérience permet a
Passport de sortir le premier logiciel
séquenceur MIDI, le MIDI4 pour
Apple 1I. En Elrope, c'est eh
Allemagne gue tout se passe. C-Lab
et Steinberg,
déja eux,
developpent
sSur une
machine
moins
chére
qgue

l'Apple II: le
Commodore 84, sur
lequel tourne d'allleurs
le Model 64 Sequential
Circuits, un logiciel de
seguence/édition inte-
gre dans une car-
touche faisant office
d'interface MIDI pour
le C84 et permettant
de tirer parti des possi-
bilites du Sixirak, le
premier synthétiseur
mulitimbral... Méme
Moag s'en mele. avec le logiciel Song
Producer pour C64. Pour C-Lab, les

réel.
En 1985, ['Atari ST
ﬁ%ﬁwﬁﬁf : .n débarqu:.r I avec

balbutiements ont pour nom
ScoreTrack el SuperTrack, pour
Steinberg, Pro16. Le Commodore 64
et son lecteur de disquette 1541
constituent alors le fin du fin de l'infor-
matigue musicale. C'est I'épogue du
CX5 Yamaha avec son module FM 4
opérateurs, et ses séquenceurs 8
pistes pas-a-pas puis 4 pistes temps

u n e

Le MC-4 Roland, successeur du MC-
B. Les différents aspects de chaque
notepourront étre travaillés avec
une précision jusque la impossible.

guantité de meémoire et un prix
incroyable; 512Ko de mémoire pour
9995 Francs! Deés l'année suivante,
c'est le Pro24, suivi du Creator,
ef....vous connaissez la suite.

Pour synchroniser un sequenceur vintage a un séquenceur MIDI, il vous faudra un convertisseur d'horloges MIDI en hor-
loges au standard de voire appareil. Les machines Roland si répandues sont généralement équipées d'une prise DIN
pour la synchro et fonctionnent au standard 24 horloges a la noire (dit «sync 24»). D'autres séquenceurs, boites &
rythmes ou arpegiateurs (Linn, Oberheim, PPG) fonctionnent a 48 ou 96 horloges a la noire: les cauchemars de synchro
commencent. La nouvelle géneration des interfaces CV/MIDI offre souvent une sortie horloge. Les amateurs désirant
synchroniser leurs appareils a une horloge MIDI, ou plusieurs machines tournant & différentes fréquences se mettront

en quéte d'un Korg KMS-30 (convertisseur horioges MIDI/Sync 24 ou 48), d'une TR-707 (gui a 'amabilité de convertir
les horloges MIDI en sync 24 pour une fraction du prix d'une 908), d'un MSQ-700 (idem) d'un Roland SBX-80 (lec-

teur/generateur/convertisseur SMPTE/MIDI/Sync24...

Minidoc ou Nanodoc (convertisseur 24/48/96, mais non MIDI).

), d'un CSQ-600 (conversion Sync 24/CR-78) ou d'un Garfield




. SH-09, -~ SH-2000: et SH-101.
~ Nombre de musiciens auront fait
© leurs premiéres armes sur-un de ces

. oscillateurs. Le SH-5, premier de la
“gamme, est-un' des plus interes-

-plus tard | deux oscillateurs, deux
LR, deux filtres; deux enveloppes,

-en anneau est yn circuit auquel on

Roland S35

américaines. Le SH-5 est de ceux-la.

Au mmeu des années 70, les constructeurs japonais cammerciahsent des Z i
machines plus étoffées, qui entendant concurrencer les presﬁg:euses machmﬂs

La série des SH regroupe une dizaine de synthetiseurs,
sortis entre 76 et 82 : SH-5, SH-1, 8H-2, SH-7, SH-3A, SH-
1000, SH-100 (centre- du. « systéme 100 «, a ne pas

confondre aves. le modulaire 100M)

petits synthétiseurs & un ou deux

sants avec'le SH-T sorti deux ans

et un modulateur en anneaux. C'est
aussi le synthétiseur le plus lourd
Jjamais produit par Roland : 22 kilos
(plus lourd qu'un JP-8 !).

Les principaux attraits de cette lour-
de antiguité sont le modulateur en
anneau et les filfres. Un modulateur

fournit deux signaux, a partir des-

~.quels:il s'empresse d'en’ produire un
- trolsieme qui consiste en un composi-
Clterdela somme-et du produit des deux
. “réquences. Bref, les deux VCO ren- |

trent dans_le modulateur en anneau,

et le résultat est atrocement sublime.

Surtout lorsque les LFQO viennent modu-

ler tout ga. Les curseurs de la section

mixer permettent de doser l'effet. dudit

maodulateur, ainsi gue d'envoyer le signal vers

l'un ou Fautre des filires ou les deux a la fois,

ou directement dans le VCA (l'amplificateur). La

section filtrage est originale : un filtre passe bande =
{avec résonance) cbioie un filtre’ multimode (Passe-
bas/Passe-bande/Passe-haut) également résonant. On
trouve également sur le SH-5 un.classique de I'époque : le

48

sample and hold, ‘ou générateur de tension a1eatmre qui’

permet plein d’ effet divers, dont le fameux «md r.fa guéﬁen
lorsqu'il est regle . sur une

rm:u:l ulahr.}nf':

i rapida du ﬁltna etdes VOO S =

‘Une machine d autant plus amusante qu'on: dlspoae diun y
peu de place chez sm on cmnpmnd le sumes de Ia TE-

303. : ; L el 8
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ROLAND VP-330

Il arrive qu’un appareil hybride, peu
intéressant sur le papier, s'impose
gréce a sa musicalité. Le Roland
VP-330 « Vocoder Plus » fait partie

de cette catégorie.

Le VP-330 est avec ls SVC-350 l'un des
deux vocoders construit par Roland a la
grande époque de ce genre dappareils, & Ia fin
des anneées 70 (en 1980, en fait). A linverse
du VP-1 Korg, le Vocoder Plus n'est pas un
appareil bas de gamme : plus de 12 000 francs
au tarf 1983, soit le double du SVC-350 (si 8
vous disais que le Jupiter 8 &tait & 40 000
francs, vous ne me croifez pas, ef pourtant. ..},

Les prix de |'épogue ne font pas la cole
d'aujourd’hui, toutefois, et le VP-330 présents
toutes las caracténstiques d'un appareil gu'on
s'appréte a oublier ; ceres, c'est un vocoder,
mais Roland a cru bon de le transformer en
combo a la Farfatempi. en y ajoutant deux
sections, « strings » &t « humain voice »...
Bref, on sent le nanard a deux francs cin-
quante, tout & fait indigne de figurer dans une
rubrigue qui vit passer un Moog 3¢, un OB-X,
ou un Prophet 5 (on'y vit également une Bass-
line, alors).

On met tout de méme [a béle sous ten-
gion, histoire de se rendre compte du calvaire
endureé par les musiciens, avanl que ne
se répande l'usage des viclons et des
cheeurs echantillonnés et c'est la sumpnse :
des choeurs chaleursux el syniheliques a
souhait, du genre de ceux gu'on s'evertue
& programmer en filtrant des samples 16
bits, et des «strings » analogigues
comme on en fait plus, sauf a metire
un gros vintage & coninbution. Pour
finir, un effet chorus (sur les voix)
gue seul Roland pouval inventer
Wow |

Que cala ne nous fasse pas oublier
Iz vocation premiare du VP-330: la
partie voooder gui, bien gue moins
sophistiquée qu'un EMS2000, ren
est pas mains efficace, et offre a
son utilisateur une excellente intelli-
gibilite, L'appareil ofire un génerateur de
sons interne desting a eire modulé par les filtres
d'analyse du vocoder. mais on peul egalement
connectar une autre source a cet effet.

Par contre, fa section d'anzlyse ne dispose que
d'une entrée micro. Le Vocoder Plus offre une
petite section destinée & melanger sirngs,
voix, et vocoder — ce demier banefice égale -
ment de 'effet choms —

Bref, le VP-330 est une machine polyvalente
un son de strings cliché au possible, mals
quel son da synthe ne l'est pas aujourdnui,

une section choaurs dont [a texture synthe-
tigue ferait rougir Kraftwerk, et un vocoder de
bonne gualité : c'est celul gui servit & Laurie
Anderson pour = O Suparman «,

Jean Loup DIERSTEIN
41 rue Boursault
75017 PARIS
tél: 42.94.16.12

Maintenance et restauration:
SEQUENTIAL * - MOOG * - ARP * - OBERHEIM - KORG -YAMAHA - ROLAND
Modification et création :
Synchro, pulsewidth, Sample & Hold, LFO , Ring Modulator

ce MIDI intégrée, CV, Gate, Pitch Bend, Controller, Modulation, Vélocité
Interface MIDI intégrée : PS 3100 PS 3200 PS 3300

Filtre passe bas 24 dB, filtre passe haut, passe bande, coupe bande
Interfaces de puissance tout ou rien, analogiques
Interfaces MIDI DD 1000 / CRD Studer

Devis sur toute demande spéciale

* Service apris vente France officiel de ces Margues

Construisez votre
polyphonique,

SYNTHETISELRS
Made in FRANCE

Constituas d'dléments de base en rack 4 unilés, les
modules ASF permettent de constiluer peu A peu un systéme mono
phonigque ou polyphoniqui cormespondant exactement a vos disirs,
= RACK EXPANDER KOBOL :
@5t un synthitiseur complet et indépendant 2 VCO, 1 LFO, 1 VCF,
2 enveloppes pilotables par tout clavaer 1V/0C. Toutes les fanctions
de lexpander sont mables. » RACK PROGRAMMEUR : mémorise les sons de l'expander sur 16 bancs de mémoines. » RACK EXPANDER | : comporte loules
les fonclions annexes synihitisours, RING MODULATOR, SAMPLEMHOLD, eic. Il constitu uplé avec toul synthétiseur, un gnsemble exirdmement complel.
= RACK KM B : table de mixage stéréo, huit voies, dépans affets, spécifiguemant congue pour le mixage des cliviers. » JACK PATCH : 20 jacks pour faciliter les connec-

tions de tous vos montages en racks. « POLY CLAVIER : clavier polyphonique une & huil voies - 256 modes de |eu différents | Options - polyséquencaur 10,000 notes,
dynamigue de prassion &l de wdlocité

Usine et bureaux : ﬁ, Saint-Sulpice-sur-Léze, 31410 FRANCE -




Midification,
Modification,
Réparation,
Restauration

Les importateurs pleurnichent, les magasins boudent, mais les spécialistes de I'analogique ont le vent en poupe. Faire du

neuf avec du vieux, c'est leur secret. Tout ce que vous devez savoir sur

de CV en MIDIL

Vous le savez peut-étre, la plupart des
antiquités qui vous intéressent fonc-
tionnent suivant le principe du conird-
le en tension (Voltage Control).
Prenons une face avant typique d'un
de ces engins: VCO (Voltage
Controlled Oscillator), VCF (Voltage
Controlled Filter), VCA (Voltage
Controlied Amplifier). La source de
ces tensions, c'est le clavier dont est
pourvue la majorité des
synthés: lorsque vous
pressez une note, une
tension (CV) correspon-
dant & sa position sur le
clavier est transmise aux
oscillateurs pour qu'ils
jouent la note correspon-
dante. Parallélement, les
enveloppes sont déclen-
chées (c'est le Gate), et
transmettent une tension
aux modules qui sont
sous leur contréle: VCA
pour I'enveloppe de volu-
me, VCF pour l'envelop-
pe du filtre. Cette tension
egvolue suivant les

valeurs des paramétres [SEEREI-EONERENTEIEIEN SEREl: R
d'attaque et de decay, [SULEREERIEsERE IHEIERR S kits Kenton

(notes, etc.) En outre, on peut regler inde-
pendamment la fréquence de l'oscillateur A
et le niveau d'enveloppe du filtre. En plus du

jusqu'a atteindre une
valeur constante deter-
minée par le niveau de
Sustain. Lorsgque vous
reldchez la note, la durée de Release
détermine le temps de retour & zéro
de la tension.

Midifier un vintage, c'est lui adjoindre
les circuits qui convertissent les don-
nées MIDI en tensions de controle
(CV) et en «ouvertures» (Gate). Pour
ce faire, il existe plusieurs options.
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Mono: Pinterface

Si vous possédez un ou deux synthe-
tiseurs monophoniques, le plus

simple, ¢'est de connecter un conver-
tisseur MIDI-CV/Gate par les entrées
CV/Gate dont sont munis bien des
monos. Vous obtenez un conirdle

la sauvetage des dinosaures el la transmutation

qui facilite la revente) connectez-y une
interface externe. Exemple: votre syn-
thé est équipé d'une enirée pedale
destinée au filtre. Branchez-y la sortie
«molette de modulation» de votre
convertisseur MIDI/CV, et la moletie
de modulation de votre clavier maitre
contréle la fréquence de coupure.

Branchez
la sortie

bouton poussoir qui sert a programmer les
parameires du kit, Des commandes ont ete

basique sur les notes (voir notre hors
série précédent p. 8). Si vous désirez
contrbler d'autres paramétres, il vous
faudra des accés CV supplémen-
taires. Avec des enfrées volume et
VCF, vous pouvez obtenir un contrle
sérieux sur le timbre de la machine. Si
vous préférez la laisser en l'etat (ce

ajoutées pour le réglage de l'stendue du
pitch bend (MIDI ou du synthé) et de chaque
contrdle MIDI (hormis le volume), ainsi que
pour la sélection de la «source= de chaque
controle.

svélocité», c'est la vélocite. Et si vous
disposez d'un séquenceur CV-Gate,
vous pouvez séquencer des variations
de niveau de filtrages.

Evidemment, plus vous désirez de
contrile, plus vous aurez besoin d'une
interface sophistiquée. Le kit de base
auquel on est aujourdhui habitue,

c'est 4 dire note on/off,
vélocite, molettes de pitch
bend et de modulation
implique déja quatre
canaux de conversion,

Kenton Pro 2 -environ 2500 F

Poly: le kit
interne

plus anciens. Les machines
de la géneration Prophet-5,
OB-X ou Jupiter-8, des
polyphoniques pilotés par
microprocesseur sont
généralement dépourvus d'accés CV
pour chaque voix. lls seront de préfé-

Volt/octave ou Herz/Volt?
La plupart des constructeurs
(Roland, ARFPMoog, Sequential,
Oberheim) utilisent pour les
entrées/sortie s des tensions de
controle un contréle en Volt oclave:a
chaque octave, la tension augmente
d'un Volt (Do inferieur= 1V, Do du
milieu = 2V, Do supérieur=3V), et &
chague demi-ton, on ajoute 1/12e de
Volt : la progression est lingaire.
Yamaha et Korg, notamment, ant
préteré adopter le systeme Voll-
Hertz, ou les tensions pilotent la fré-
quence des oscillateurs, quiest une
fonction logarithmigue (ne criez pas).
lci, la tension doit doubler a chague
octave (par ex. Do inférieur= 1V, Do
du milieu= 2Y, Do supérieur=4V) A
chaque demi-ton, on multiplie la ten-
sion par la racine douzieme de deux,
soit 1,0595 (soit pour le Ré bémol,
1V x 1,0595, par exemple ), car mul-
tiplier douze fois par 1,0595 revient
a multiplier par 2 -c'est le calcul
gu'on emploie pour frouver la valeur
d'un time-stretch destiné a transpo-
ser un echantillon. Pour piloter une
machine Korg ou Yamaha par une
interface CV/Gate, il faut gu'elle offre
cette conversion logarithmigue.

rence équipés d'un kit interne , qui
offre bien dautres avantages-telle-
ment que beaucoup en équipent leurs
monophoniques. Les plus répandus
aujourd'hui sont les kits britannigues
Kenton. Il en existe des modéles pour
les synthés monophoniques et poly-
phoniques, ou les boites a rythmes les

Dans ce 4 voix Oberheim
donc une interface de type appartenant a Gang Gury, =
A Freddy & carrément intégré
une interface Doepfer 8' 9.9 |
canaux MCV8. Les modes . € & *
de fonctionnement possibles ,
sont nombreux: on pourra .o - =
I'utiliser comme quatre !_1__'_"_
Les interfaces conviennent Monophonigues, deux duo-

bien aux analogiques les Phoniques ou un polypho-
nique quatre voix.

eee

plus répandus. Une fois équipé, vous
commanderez votre Prophet-5 ou
votre CS5-15 & partir d'un clavier
maitre ou un séquenceur MIDI comme
un vulgaire (trés vulgaire, méme)
Sound Canvas.

Concrétement, les kits du Prophet-5 et
de I'OBX/Xa possédent ces caracte-
ristiques, dont le choix du canal
d'émission/réception, la réception (le
cas echéant) des program change, du
pitch bend, de la molette, de I'after-
touch, de la vélocité, du volume et de
tout autre contréle MIDI. Ces contrdles
peuvent &tre assignés a divers para-

Le MS20 de Cyrille Gordigiani a été
équipé par Freddy d'une interface
MIDI offrant les notes sur cing
octaves au moins, un pitch bend avec
réglage de la plage d'action, une
modulation LFO des VCO et VCF
contrdlée par la

molette de

modulation ou ['aftertouch
{avec sélection de la forme d'onde),
un portamento on/off et une réception
des donnees de pédale de sustain.

métres du synthé: aftertouch sur
modulation, filtre, pitch bend ou réso-
nance (P-5), vélocité sur filtre ou volu-
me, et deux contrles MIDI au choix
sur filtre ou résonance (P-5). Les spé-
cifications exactes varient bien sOr
selon les modéles et leur architecture
D'autres kits vont parfois plus loin, jus-
qu'a offrir, dans le cas des machines &
mémoire (Jupiter-8, Memaorymoogy, le
stockage des programs par SysEx. |l
faut pour cela avoir réécrit le systéme
d’exploitation de la machine. Encore
Electronics propose des kits pour JP-
8 et Moog The Source dotés de telles

En outre, le volume pourra étre
contrdlée par la vélocité, l'aftertouch
ou n'importe quel contréle MIDI, tout
comme la

fre-
guence
des filtres, avec des
plages de valeur distinctes pour
le passe-haut et le passe-bas. Petit
plus, les sorties CV/Gate pourront
piloter un autre synthé Korg sur le
méme canal, et transmetire les notes,
le pitch bend et le portamento on/oftf.
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fonctions (Encore: Tony
Karavidas, 19-1 510 229 8875, e-mail:
encoree@ix.netcom.com). Quant au
kit LAMM concu par Lintronics pour le
Memorymoog (Lintronics, 19-48 911
441770), il s'agit d'une totale refonte
de ce monsire de son pour environ
10000 F, qui nécessite d'envoyer la
machine en Allemagne. Lintronics
offre également un kit interne pour
Minimoog.

Jean-Loup Dierstein
Le magnifique vintage que vous venez
d'arracher de haute lutte & ce riche
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d’entre eux devail ensuite créer et pro-
duire les Village Pecple avec Henri
Belolo), alternent des périodes de tra-
vail au service d'importateurs tels que
Gamme (Korg, Sequential), Gaffarel
(Hammond, Fender, ARP) ou en indé-
pendant. Alors gu'il officie pour le
magasin parisien Hamm, Rene
Lefévre, seigneur du magnifiqgue

département synthése, lui permet
d'obtenir I'agrément SAV pour Moog,
ce qui lui permettra ensuite de conclu-
re le méme accord avec Sequential
Circuits.

Le terme de restauration est egale-

Jean-Loup Dierstein s'attaque & un Prophet-10.

collectionneur allemand est tombé en
rade. Direction le réparateur. Mais
peut-cn encore parler de réparation
lorsque le constructeur dudit vintage a
fait faillite voici dix ans? Dans certains
cas, on trouve encore des piéces
détachees, mais souvent il faut brico-
ler une solution, parfois concevoir tout
un circuit, pour remplacer un chip
introuvable.

Voila pourquoi Jean-Loup Dierstein ,
«gourous parisien de l'analogique
préfére parler de «restauration=, un
terme plus adapté au travail nécessai-
re parfois pour ramener a la vie ce
genre d'engins. Solidement accroché
4 sa pipe, le locataire du 41 rue
Boursault depuis 1980 est bien connu
des amateurs de synthése, puisque
sa société, Musique Electronigue, fut
service aprés vente agrée Moog et
Sequential Circuits au temps ol ces
marques étaient florissantes. Aprés
des débuts de technicien chez Music
Center, auprés des fréres Morali (I'un
54

ment plus adapté au colt financier de
I'opération, aspect délicat s'il en est:

lorsqu'on a acheté pour 1000 francs
un Polymoog, mais que les Do, les Sol
et les Si ne sonnent pas, on a du mal
a comprendre gue les introuvables
diviseurs d'octave doivent étre rem-
placés par un circuit spécialement
congu, et que I'addition déepassera lar-
gement le prix d'achat. Pourtant,
aprés un petit passage 3 vide au
milieu des années 80 ol le numérigue
regnait en maitre sur la synthése, la
boutique de Jean-Loup a repris I'as-
pect gu'elle présentait en 1983: trois
Folymoog dans un coin, un OB-X au
fond, un Odyssey par ci, un Prophet-5
par la.

Angel Freddy
Meme constat chez Angel Freddy, le
specialiste parisien de la midification,
qui construit, modifie et collectionne
les synthes depuis ses plus tendres
années -la trentaine, 20 ans d'expé-
rience, faites le calcul. Pour les clients
du «gourou» parisien de I'analogique
(pas de jaloux) I'argent ne constitue
pas vraiment un obstacle. lci, on
importe (Doepter, EMS, Paia...), on
vend, on dépovend (avec garantie) on
restaure également, mais la spécialité
maison, c¢'est la midification /modifica-
tion. Si vous désirez faire installer sur
votre Korg MS20 des filires Moog,
ARP et Oberheim avec total recall des
parameétres par MIDI, ¢’est ici qu'il faut
vous rendre (NDLR: ou peut-étre a
I'asile). La majorité des clients vien-
nent pour équiper leur machine des
britanniques interfaces MIDI Kenton.
C'est la méthode de midification la

plus transparente, qui ajoutera a votre

Contrdle munuphnmque ou
polyphonique?
Lorsqu'on ajoute un kit Kenton per-
mettant d'assigner la vélocité des
notes MIDI au volume ou au niveau
de filtre, il faut garder a I'esprit que
ce contrble est «monophonique».
Sur un synthé monophonique, pas
de probléme. Sur un synthe poly-|
phonique, c'est différent. Si vous
avez assigné la vélocité au volume,
celui-ci monte et descend selon la
vélocité de chague nouvelle note
jouée, pour toutes les notes qui son-
nent encore. Explication: la «midif»
emprunte le circuit de la pédale de
volume pour offrir ce confréle du
volume par la vélocité. Chaque
valeur de vélocité regue remplace la
précédente, et voici vos «releases
qui changent de niveau. Pour
contourner le probleme , on peut
poser un kit destiné au CS80, profi-
tant de ce gue cette machine offre
un aftertouch polyphonique d'origi-
gle Le coit est alors deux fois plus

eve.

machine de nombreuses
fonctionsMIDI Si le prix semble éleve,
il est dii selon Freddy au temps néces
saire au cablage de la carte qui consti-
tue le coeur de l'interface. Lhomme se
fait fort de midifier n'importe quoi,
méme si la fonction & contrdler est
dépourvue de VCA, grace 3 un poten-
tiométre spécial commandé en ten-
sion. On pourra par exemple controler
la résonance d'un filtre, ou tel vieux
délai analogique. Une fois toutes les
fonctions de la machine dotées d'une
commande MIDI, elle devient alors vir-
tuellement programmable -on pourra
sauver et rapppeler les sons en trans-
mettant les valeurs des controles MIDI
aux fonctions correspondantes de la
machine. Mais le fin du fin, qu'il nous
reste encore a voir, serait I'automation
«flying faders» d'un Minimoog, dont
tous les boutons seraient motorisés.
Selon Jean-Loup Dierstein, prévoyez
environ 100000F pour I'étude et la
réalisation de ce qui serait un bien
luxueux monophonigue.

Entrees CV: combien, pour-

a I.I_.IL-I.E!b = 'um
.hlr‘.i-‘ I-'“l-' devignt

CV Danger!
Les joies du CV sont nombreuses,
mais tempeérez volre r."r‘ltlml.r-‘.t sme

ains brancheme e .DI‘H pas

du'on leur injecta

plusieurs heures

ous, les degats

&5 a un ampli op). On a

i vu les 10 volts de la sortie CV

2 Kenton faire

une entree dun Korg

J'-.«"Iurn:mul-, -mais l'utilisateur avait

au maximum le controle MIDI
desting au synthe

eme 1-1r;.:|:1r| attention aux

les | U filtr z

maus de

Bz Y I:LJFIHE:t..h;‘I’ un _._lr'ltrli'llE' en ten-

sion (par exemple un sequenceur

analogmua ou Lulr- interface

4 .'|hmr+r|1i1 VI
'anneau Ia pédale guony r‘r:nnn-r:,te
Si vous y branc un jack mo
VOUS operez un court-circuit su

tible de faire sauter I'—1I|rr1-'=r|[.=|1|u
celle-ci est mal
Freddy, il s'agit d
ment cons 5 5 3 prem't-ra
examplaires rie de
machines, le :_.r;n_ﬂructeur amelio-
rant rapidement la protection de ali-
mentation lorsqu'il est informe de
nombreux retours d'appareils pre-
sentant tous la meme panne.

e e

e = E = ru
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RSF Kobol -Polyclavier

Le gros son analogique a la francaise est né, c’est normal, sous les chauds
rayons du soleil toulousain. Le Kobol, cet expandeur flexible et puissant, est
parait-il extrémement coté aux Etats-Unis. En voici une version trés rare, poly-
phonique quatre voix, associée a un Polyclavier.

Les machines RSF (initiales de Ruben et Serge Fernandez,
concepteurs de ces machines) sont les principales contri-
butions frangaises a |'histoire de la synthése. Parmi celles-
ci, on peut noter le Kobol, qui fut construit en version cla-
vier el expandeur, le Polykobol el des boites a rythmes
numeériques (DD14, DD30 et SDD140).

Le Kobaol, dont nous avons trouve ici un exemplaire hors du
commun, est un synthé & la fois simple et puissant, puis-
qu'a l'instar d'un ARP 2600, certaines connexions entre les
différents modules sont préexistantes, mais qu'on dispose
tout de méme d'entrées/sorties permettant de court-circui-
ter le cablage interne, pour configurer ses propres modula-
tions (la version clavier était moins flexible). Le synthesiste
francais trouvait dans le Kobol deux oscillateur (particulari-
té - leur forme d'onde est variable, c'est-a-dire que le poten-
tiometre peut prendre n'importe quelle position entre sinus
et carré), un LFO, un filtre passe-bas 24 dB/oct., trois VCA,
deux enveloppes ADS, et un « voltage processor «.

La version rack, I's Expander Kobaol «, pouvait étre asso-
ciée a un programmeur offrant seize memoires (integre a |a
version clavier). A noter qu'en connectant une source d'hor-
loge a ce dernier, on pouvait le transformer en sequenceur,
en faisant simplement défiler les mémoires. Le troisiéme
glement de la troika RSF, I'Expander |l, offrait des modules

de traitermnent supplémentaires : ring modulator, LFO,
sample & hold, etc. Outre ces eléments de base, RSF pro-
posait un patchbay, une table de mixage KMB8, et bien str
le Polyclavier qu'on peut admirer sur la photo.

Le Kobol illustrant I'article fait partie des guatre ou cing
modéles polyphonigues existant : I'expandeur recele en fait
quatre générateurs de son. Une caractéristique qui se paie,
puisque la majorité des fonctions de la face avant est
deésactivee - il faut passer par le programmeur. A noter le
patchbay, offrant les commandes d'accord de la machine.

Le Paolyclavier recéle quant a lui bon nombre de goodies
notamment un arpégiateur trés complet, associé a une
meémoire d'accord, permettant donc d'arpégier des Sol Maj
(ou des Mi b7). Le Polyclavier n'est pas dédie aux sys-
témes RSF : ses connexions CV/Gate lui permettent de
commander jusqu'a huit synthés mono (1V/octave). A l'in-
verse. le Kobol peut éire asservi & une interface MIDI/CV
répondant aux mémes caractenstiques.

Les fréres Fernandez peuvent légitimement étre fiers de
leur rejeton : peu de machines sonnent comme le Kabol,
qui fut notamment utilisé par Hans Zimmer pour la bande
sonore du Dernier Empereur, et par un célébre synthesiste
frangais pour des concerts en Chine.




Le web analogique

L’J'nternet recele des merveilles pour les amateurs d ‘antiquités: vous y rerrauve-
rez schémas, historiques et forums. Voici une sélection des meilleurs s:tes :
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Theremin

hitp:ffwww.vuse.vanderbiit.
edu/~jbbarile/theremin.html|
The Theremin Home Page:
toutes les infos sur l'un des
" instruments de musique
électroacoustique les plus
| fabuleux.

hitp:/fsunsite.unc.edufids

theremin

On-y trouvera des photos

des Theremin proposes par
| Big Briar, la firme de Robert
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http:/frowlf.cc.wwu.edu:8080/~n9343176/schems.html

-“C'est) la’page de Jamie Heilman, Leper's schematics ol vous

trouverez les schémas de nombreuses pédales d'effet vintage...
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http:ffwww.sara.nl/Rick.Jansen/
On y chez ce monsieur les schémas d'un
filtre 4 p6les Moog, ainsi gu'une «mailing
list» dédiée aux fondus d'électronique
(coté fer a souder). Si vous voulez discuter
de convertisseurs exponentiels, envoyez
un message a

«majordomo @horus.sara.nl» avec dans le
corps du message la ligne  subscribe
synth-diy. Le site-contient les mecssagas
archivés,

| Play the Virtual TB-303 X
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http:/iminyos.its.rmit. EDU.AU/~s9506 190" e
Page de I'australien Damien Mitler. Sur in paga de
ce charmant jeune homme, vous pourrez déclen-
cher des sequences sur uneTE-aﬂra \rlrtuarila {a_l,l:
custumisée} Ay —
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hitp:/fwww.
hyperreal.com/

|- music/machines/
|- Music Machine est'un

?.‘.'.:.. :'"T:‘.-*‘*:*m.,ﬁr'..: ...,.,..'.:" site regroupant un
T g i-grand nombre de res-
e e Rl iy @&  sources et d'archives

—— | concernant la synthése.
|@  ~=ssosemaecmarss @ | Vous y trouverez des
| B ot s s ey | INformations sur bon
= | nombre de vos
ﬁ Damtv Hackiks, Mllsstied, Skl Trenl. st Srisetd g

machines favorites.
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SVTEK ~ electro-harmonix

New Sensor Corporalion

Horrs of Sovisk and Flsctro-Harmonix

Click the ciroat diagram atove for information oo o products,
our kstory, and our friends on the Intermet.

Latest adddition o the % capacitors

ﬂm!lrn: H::tru:
Flangtr .,
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hitp:/fwww.turnstyle.com/soviek/
La home page de Sovtek/Electro-Harmonix: outre le cata-
logue actuel (amplis, lampes et pédales made in Russia)
vous y trouverez un historique (et de belles photos) du

- légendaire fabricant de dizaines de pédales aux noms
réputés. (et si amusants: Big Muff; Electric Mistress, Small
Stone; Soul Kiss), ou comment les syndicats new-yorkais
on-eula peau du héraut de la saturation phasée.
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hitp://www.qns.com/paia/

C'est la home page de |a société de John Simonton,
pionnier de I'électronique musicale, qui propose
depuis 20 ans des synthés, effets et autres-vocoder en
kit ou tous montés, dont le tout nouveau Fatman, et le
Theremax -un Theremin.

http:/fusers.aol.com/KeyMuseum/
Le musée virtuel du synthétiseur posséde quelques
belles piéces. Amusant.

hitp:/fwww. hyperreal.com/music/machines/
Analogue-Heaven/

Analogue Heaven est une «mailing list» au nom tout a
fait parlant: le paradis de I'analogique. Souscrivez-y en
wgcrivants 8 majordomo &hyperreal.com, et en indi-
quant «subscribe analogue» dans le corps du messa-

ge.

http:/fwww.hyperreal.com/~bit/electronicale-sub.html
La page Electronica, un forum de discussions sur la
synthése.

Souscrivez-y en «écrivant» a
electronica-request@andrew.cmu.edu et en indiguant
votre adresse e-mail.

http:/iwww.rain.org/~nigelsp/

Le site Synth Zone offre des liens vers les sites E-mu,
Oberheim, Sequential Circuits, ainsi que des patches
pour Oberheim Matrix-12.

http:/fwww.synthcom.com/

La page Synthcom systems, societé ameéricaine qui
propose une modification logiciellefmatérielle du
Jupiter 6. Au menu: contréle de la presque totalite des
boutons/curseurs de la face avant, stockage MIDI des
patches, nouvelles fonctions pour 'arpégiateur et
autres...Le tout pour environ 1505!

76512.227 @ compuserve.com

Sous ce bien anonyme numéro se cache une sociéte
dont vous connaissez peut-étre le nom: Moog Music
Inc. Ceux-ci annoncent la prochaine commercialisation
d’'une gamme de modulaires, la série 9500. A l'instar de
la société Oberheim, celle-ci n'a de Moog que le nom,
I'oncle Bob officiant sous la trademark Big Briar.
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SEQUENTIAL: Cm_c : rrs PROPHET-19Q,

Double clavier, polyphonie de dixw&ﬁ Ie'Pprhet-fa est I'un des derniers ,?:;l

monstres de I'ére analogique: a’eat{ 196013 résurgence d’une version rap: )
ment abandonnée du Prﬂphet d’i:mgme. o vl

David Knrn

SouveneZ-vous : en 1978, Sequeniial Cir- Yl

cuits révalutionne le' marché de la musigue
avec le Prophet-5, un synthétisaur polypho-
nigue ¢ing voix, dont fous les pararnetres peu-
vent Btre memorises. Ce gqu'on sait moins,
c'est que la machine était également proposée
dans une version & double palyphonie, le
F'rcphej 10, Ce dernier rﬁsqamﬁ ait en tous
points & la version que nous conndissons, a
linverse de celul que Nous vous presen
aujourd’hui. Regroupant dans URe méne.
casse les entrailles de deux Prophet-5,
lweux synthétisedr souffrait toutefois ' d'u
léger probléme de sufchauffe, menant éven-
tuellement & Un préfessus de combustion, A
rapide — en dautreg mots, il était sUSCEpA |
tible de prendre teu. ' Exit le prophet-10. E":‘l
380, la cumupagme de Dave Smith: rasEort S
) Prophet-10, cetle fols-ci dans une Incama-
fion & double clavier. Mais pour cette ncmrelre
i mouture, fa fameuse chaleur de [l
IR analoguque dispose de plus d'espace s:e
i L‘.IISSIH ¥
Ale Pmphet -10 correspond a dewx Prupnel- v
- = un Seul panneau avant, mais diUx 5eries
de 32 programs. La ma me cfiré tes modes
claviars speclaux és alfirer parti de la
\ i « Bitimbralite » U son sur chegue clavlen{2:
N\ Bivoix o polyph i }y lg méme sur les daix
ﬂﬂ] Voix te polypho f auxiS0ns Efm as*;sur
Sl flum gu}l uire das él;w s |5 voix lgﬁ
. Phonie)\plus un mbee ofi les delx sonari
! sort déb@:ehe&s alternativement a'chagque

my

pression| dfune touche de [in ou Paulre des
claviers froue ani un séquenceur
polyghonlque avec ssuvegartde intégrée des
sequamasfpmgmarsur' migrocassettes, des
aptions %h signation de's deux pedales CY '
faurnies avec Iappcaraﬂ.?etm section diéga-
iisgition 3 {rois bandes Ecun des pro-
grams, dii avec les rég geﬁfda balance per-
tent d'affinge e double son de la mackine
(efuipee tm.t de soflies separaeg).

Les tonctimhsvpa. different pas fondamen-
talement, deiealips,d'un B-5:Pour les connais- |
seurs, indiquonssguede LFO de la section/
supérisure st tolé d'une forme d'onde en
dent-de-scie positive, tandis que celie de la
sectign inférieure est négiwe et que ['option
« Ug-Low Mix ='combing laisortig des delx
L.Fi@: &t les roufe vers les dety sections.
Autre/détail, le potentiometre de disage de la”
modulation par le brL.I't blé‘qc sert/ 'éﬁ B‘:EJ:'IY
proegrammerun n
1nﬁgpar le LFgLautl a;nutera
tion amenée pa te. Enfin, deux séries ,y

ing diodes par siteni de wsuahsfar 1'Ul,m-
n des voix de polye i

Paly-Sequencer, Pro-One synthesizer.

u1 a-

b ?ja d'un clavier & toucher piano de ?"ﬂ nnaas §
Le Prophet-10 copups _ Bl du haut- & pression polyphonique. Fif p
f -ag.gammg Sequantial jUsgu'en 3883, l'année Merci @ Olivier Grall, pmprléfalfe de ce

de sorie dug'?ﬂ magnlf ..':..-. Mt voix MIDI Prophet-10. / ?“-—-—-—-"' .
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Teisco S-60F
& S-110F

JNMESoRy |

Teisco est le nom d'emprunt sous lequel Kawai met sur le
marche debut 1980 les synthetiseurs S-60F et 5-110F, un
monophonigque et un simili-duophonigue qui, comme le
clame la rutilante publicité de I'époque, sont «sous licence
ARP=. Il est vrai gu'on peut noter, méme sur des machines
Kawai antérieures, telles le 100F, une influence non-negli-
geable du constructeur de Lexington, Massachusetts, sur
l'implantation des parameétres et des fonctions.

TEISCO

FoL BT TV AT

62

Le 60F est un mono trés épuré: VCO-VCF-Enveloppe, et
un LFO. En benus, on trouve un filtre passe-haut {la touche
ARP), et |la possibilité d'affecter I'unique enveloppe 2 la fré-
quence de l'oscillateur {on se prive alors du pitch bend et
du LFO), & la fréquence de coupure du filtre, ou au VCA.
Teisco offre aussi une entrée pour

A
un signal externe, qui prend

la place de l'oscillateur, un peu comme sur un M310.

=

Sous la marque Teisco, Kawai présentait début 80 deux synthétiseurs trés
abordables, au look sympathique. Moins cotés que leurs contemporains, ils
vous permettront peut-étre de découvrir les joies de la synthése analogique
sans devoir sacrifier un ceil ou un rein.

o :
o hesiser 607

T

Le pitch bend est & pression, un peu
comme celui du Syrinx: on «bende» en
appuyant sur la parie supérieure ou
inférieure du tampon. Voila peut-étre ol
se niche la fameuse licence ARP: ne
serait-ce pas le fameux PPC,
Proportional Pitch Controller, qu'ARP
s'est obstine & developper alors que
tout le monde préférait la molette

de filtres statigues permettant d'affiner le son des VCO. On
peut jouer le 110 en duophonie, bien qu'il ne comporte
gu'un unigue VCF. En haut de |a face avant, quatre bar-
graphs indiguent les niveaux de sortie du VCF de la
bangue des filires, et le niveau de la modulation de 'oscil-
lateur 1 et de l'oscillateur 2. Une symphonie de diodes
rouges sur fond d'alu brossé. Classe (et pédagogigue).
Kawai a egalement sorti en 78 et 79 sous son nom et sous
la marque Teisco, les modéles 60 et 100F a presets, déri-
ves du Kawai 100F de 1977, et présenté a Francfort en
1980 un Teisco polyphonigue SX400... La référence SX
gue l'on retrouvera sur le SX210 Kawai polyphonique de
1983,

Moog?
Le 110F, modéle «luxe», est un peu plus fourni, avec
quelques notes en plus (37 au lieu de 32) deux oscillateurs,
deux enveloppes, un modulateur en anneau et une bangue

63
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VOX SUPER CONTINENTAL

Quand on parle de VOX, on pense tout de suite aux
inoubliables amplis popularisés par les Shadows.
Mais dans les années 60, un orgue a tirettes chro-
mées et touches noires arrive d’Angleterre, le VOX
Continental est une alternative a I'orgue Hammond.

= Alain Mangenot

L'influence de Hammond sur Vox semble
évidente mais alors gu'Hammond etait po-
pularisé par les musiciens de jazz, Vox
s'est imposé tout naturellemant dans la mu-
sique rock (Ray Manzarek, le clavier des
Doors, utilisait conjointement le Vox et e
piano Rhodes). ;

La société Vox a été fondée dans les an-

nées 40 par Tom Jennings et la série des
orgues Vox a élé produite de 1960 a 1972,
Mgma sang tenir compte des couleurs écla-
tantes de lnstrument, les Vox a un ou deux
claviers se différenciaient largement du Spi-
nat Hammond.

Les claviers du Vox couvraient 48 notes,
soit 4 octaves de Do a Do, alors que le Spi-

net Hammond avait 44 touches, soit 3 oc-
taves et demi de Fa a Do. Les tirettes har-
moeniques chromees avec leur calébre gra-
vure rouge étaient beaucoup moins nom-
breuses, trois rangs de fliles (16, 8, 4) plus
deux mixtures pour le clavier du haut, et 4
tirettes pour le clavier du bas.

Les sons sinusoidaux mixables avec les
triangulaires par les tireltes noires n‘avaient
de flules que le nom, les signaux produits
par les générateurs a transistors au germa-
nium (bonjour Faccord), au silicium par la
suite puis a C.l. vers 70, étaient de magnifi-
gues signaux carrés posant a l'épogue
d'énormes problémes de filirage. !

Le Super Continental était le modéle de
haut de gamme, il pouvait recevoir un pé-
dalier et un ampli a haut parleur rotatif imi-
tant l'effet Leslie, fabrique par Viox. Les cé-
Iébres lignes de basses (8/16") pouvaient
étre jouées main gauche el bénéficiaient
d'un sustain,

Les Vox ont fait réver une generation de
musiciens, et linstrument s'est vendu a des
milliers d'exemplaires (a remarquer que le
succés des Animals = The house of the ri-
sing sun» a été interprélé sur un Univox,
petit clavier de 3 octaves fabriqué par Vox
et precurseur du Continental).

L?arnrne Vox a é1é fabriquée en ltalie et
aux USA ; ells comprenait aussi le Jaguar,
une version économique du Continental.
Quelques modéles de Vox {des Collectors)
ont &té fabriqués avec un clavier équipé de
touches en bois. Viox a &té racheté en 1980
par Rose Moms and Co qui perpétug uni-
quement la fabrication des amplis.
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- REPARATIONS
" TOUTES MARQUES

audio, synthé, numérique, analogique

CENTRE AGREE

AKAI PRO, EMU, YAMAHA,
MACKIE, KLARK TEKNIK,
MARTIN AUDIO, PEAVEY®,
SONY AUDIO PRO...

A.L.D., CAMAC, HARMAN,
MUSIC CONNECTION,
TIP, MARK IV, YAMAHA...

Toute intervention
sous garantie, devis,
Intervention sur site.

24, boulevard Beaumarchais
75011 Paris

Tel.: (1) 40.21.35.64

Fax: (1) 40.21.33.91
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ddrum

; Appaorte de nouvelles perpectives aux batteries

i éléctroninues...

el aux synthétiseurs

S5T DISTRIBUTION 5.4,
2, rue Jean Moulin - Z.1. Le Valllant
91 150 LE BOURGET
Teél: 48.35.18.18 Faw: 48.35.04.24
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e NORD LEAD est un synthétiseur
de tradition analogique avec une
technologie d’aujourd’hui...
De la basse explosive jusqu'au son le °
plus techno, chaque fonction a son
propre bouton de reglage, fini les
menus ! Contrdle total instantané !
Un nouveau pitch contréle de haute
précision, la programmation d’un para- .

metre sur la vélocité, le «Morphing» sur

la molette de modulation, ajouterons

une nouvelle dimension a votre jeu -

musical ! 1
1

Si vous possédez un séquenceur, I'enre-
gistrement MIDI en temps réel

des manipulations sur les b
boutons vous procurera '
encore plus de plaisir
et de FUN a jouer du A" 1l
NORD LEAD !

Et si vous étes
TECHNO... TAKE IT NOW !
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