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THE AVIATOR
By Exclus:vely Analogue

Synthétiseur unulo?lque mon rhomque senn-modulmre.
La société Exclusively Analogue est heureuse d'annoncer ofterrissage de PAVIATEUR, THE AVIATORL
THE AVIATOR et le fruit de nombreuses unnées d'expérience de travail-sur les synthetiseurs
analogigues dass;ques dont il cambine quelques unes des meilleurs caractéristiques | :

" THE AVIATOR , nouveau venu dans le cerde fermé (de moins en moins) des symhéﬂseurﬁ unulug:ques :

- wréte congy, en Angleterre en fonction des désirs des utilisuteurs (custom built !).

" THE. AVMTOR est un synthétiseur analogique monophomque semi-moduluire qui offre un accés dlrect
:uux purqmetres via les 50 houtons de sa facade, ainsi que des possibilités de patchage grice aux 44
mini-jacks qui permeﬂem des modlilcuhuns du cuhluge interne: (tnmme sur Ies gros syntheilseurs
modulaires).

THE AVIATOR est 100 % unuloglque 3VCOs 1 noise, 2 VCFs mulf made 4V(As 3 ADSRs, 1LF0,

1 glide. Il ne¢ontient avcun element numerique ef doit eire pllote en (V/Gute comme ses
illustres ancétres ! B~
Ru[k 19 Allmemﬂnon 220/240 Volis. -

m nrmal‘mns cr*dggjns o t sugef d_modifications sans préavis du constructeur, et ne

peuvent étte considérées romme contractuelles ! (06,/95)

Arl‘emmn !

OEPFER
MAQ 16/3

SEQUENCEUR ANALOGIQUE
MIDI , atilisable pour la
réalisotion de séquences
musicales complexes,
enregisirabies sur un
squenceur MID! informatique, pour multiplier ves possibilités.

(e MAQ 16/3 a tous les avantages des anciens séquenceurs anlogiques, muftipliés par les avantages de la
fechnologie numérique MIDL, une formule nouvelle ef dynamiue pour créer des riffs musicaux d'enfer !

wences MAQS/3

Chacune des trois rangées de 16 polentioméires peut éire assignée @ n'importe quel type d"événement MIDI :
note-an ef nofe-off hien sur, mais aussi @ lu vélocits, au volume, au pan ou  l'after-touch en fuit, & nimporte quel
contrdleur MIDI de #0 6 #31). Une rangée peut aussi ire ossignée d la divisin de horloge: la durée de chague nate
peut ainsi élre réglée tout en rasfant synchrone avec le tempo MIDI (prise MIDI N pour la synchro, la transposition et
|e dumping des séquences).

Rack 19 pouces. Alim. 220,240 Vahis.

Prix pusLic au 01/07 /95: 5 790,00 F mic.

OEPFER
MS-404

Jvec le YOCODER 2000 faifes parler vos synthéfiseurs | o S84

) & fension va jusqué fa distarsion].
Dual EHV & ENV (choix emre DADSR (normal] i A

1F0 /Noise (I.Fﬂ Vet smusolde 1rmng|e '_
| Sample & Hold/Ra
| saurce exteme, vitesse de Rondom réglable).
Duul WAVESHAFER {eréotion de Enrmes donde tumplexe éeffets

Dudl ng Modulnior [sum_me et ln diffrence des s|gnuux i

| formes done cumplexes

OCTAL SUBHARMONIC OSCILLAT
modlees en &

E sper.tre CEMOD

: MODULE SERA DISPONIBLE PLUS TARD DANS I.ANNEEl

Développements futors: Pour [o version B il y aura un Dunl M
de plusieurs jocks reliés enfre eux). Benucoup d'aul mudul 1
usillateurs et des filires, mais aussi un paich boy:or

JOYSTRCKS, des boutons, et diftérents types de capteur sens

Dynamic MIDI (Situé dans le module d'alimentatio

CONTROL MIDI (Situé & Vintérieur du module dalimentation, mor
AfterToudh CV-OUT, PitchBend €V OUT, Mod. Wheel CV B!JT Controfierd
Rack 19, Alimentution 220/240 anis i

EMS est de retour en FRANCE !

Avec le SOUNDBEAM pilotez-les dans |'espace !

Synthétisevur analogique monophonique MIDI.

Le MS-404 est synthétiseur monophonique contrélé par MIDL. Il comprend tous les Eléments d'un bon synthétiseur

analogique, en offrant un accés direct & des paraméires via MIDI.

Le MS-404 est une alternative sérieuse & Iachal d’un synthétisewr VINTAGE souvent hors de prix, muis peut aussi

compléter et pilofer voire synthétiseur VINTAGE .

La partie son du MS-404 est 100 % analogique (VCO, noise, VCE VCA, ADSR, 2 LFO5). Méme I'enveloppe et les LFOs sont

purement cnuluglque el non des simulafions par soft. Les 15 potentiométres ef les 6 switchs permettent un accés immédiat 6 fous les paramétres du synlhe Une entrée audio est prévue pour permetire le traitement de signaux externes {synthétiseurs

digitaux, échaniillonneurs, efe..).

De plus, le MS-404 fonclionne comme interface MIDI/CV pour un synthétiseur analogique externe. Il est possible de contraler e VCE, Iz slide {porfomento) on//off et le niveau denveloppe du VCA (accent), du MS-404 par MIDI.

Rack 19 pouces. Alim. 220,240 Yolts.

Prix pusuic u 01,/07/95: 4190 F mic.

'3 Synfhémeur Modulmre A aloglque ;
le DOEPFER MUM[AR est construit du e styl temes n'mdulmres tles:

:él.es uvuninges par rupport aux unnees I’ﬂ sont:
:- I'entomhrernent rédu ok

wef, LEPR :
En 1970 il n'gtait pos ra
Fachot d'un modulgire.
Le DOEPFER MODULAR ¢
d'un lurge éventul de modu
V'ensemble éfant montableen rack 19 ;}uutes/
Modules.
Cela vous offrelu pos
synthefiseur en fonction de vos disponibilités finandiéres, o
des systémes de synthiése mndululres est que s
nne fe ndmn vous munque ¥ous pouvez I'gjouter.

s vous tes partism d

"'Amnmm 1 synfhenseur inoduldite et un type d’lnstrumem tres spécial,
s d'usine, vous risgquez forl d'lre décu par iu 1

mhe ‘complesité d:un el principe. de, construciion du son. Le. synfhehset
modulmre est un instrument concu pour Iumoureux de lu créntion de

odules aduptés  vos
’_ & vmré usage.

; (ONSHLTEZ NGUS POUR: ﬁVOIR I_A I.ISTE DES MODULES. - :
: Amn«m ! LFS MFGRIATIONS O DESUS SONT swm Mamnmmns shls PREAVS DU

Armenmion | Le synlhehseur mndulmre DOEPFER est
‘ composé dz modules de largeurs variables (de 4 & 20

D ') { U.M); busés sur un standard: tlectronique: 'Unité
Module [soit 5,08 mm). Sivous souhaitez compaser

votre sélection de modules, YOUS DEVEL

IMP KATIVEMENT TENIR COMPTE DE CE STANDAR GEUR 1 Autrement
ous [elmuvenel avec des espntes non gceupés, U, vous ne pourriez pas
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seffets dél périod B
tn passé o s
musique viables, que l'on recherche pour leursquallteS’ s :
cemme potrieur intérét hlstoﬂque Bref, nous dvons t‘aESem- o

blésici pour le plaisir de vos yeux pjus de trentemachlnes a
decotyrir-ou, ra;iecgwru,;amsi que,ualstan qUe dEdEtX <)
2 "3 .
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e cent programmes er
iller a pot et avec deux

ega-octets de sons, reverb
elay, chorus intégrés st 32 voix de, poiy
phonie, le'machin sonne plutot bien etiaVec
un peu de chance, on n'aura jamais a trop
se prendre la téte a entrer dedans, puisgue
l'association ChaxseLo% propose 30
000 sons tout préts suf sa home page
Internet. Dans ce mneilleur des mondes,
qu'est-ce qui pouése le quidamy a recher-
cher paSSIonnement des anthw 2S eneom-
brantes, saps memoire ni ef ts, voire
monophomq/ue puis a investir une somme
folle dans linstallation d'un kit MIDI qui per-
mette de l'utiliser comme un synthe «nor-
mal » ?

Vogue

Cette ruée vers l'ancien semble logigue.
On a simplement réalisé qu'un instrument
depassé technologiguement n'est pas
nécessairement inutilisable musicalement.
Apres dix ans d'une course technologique
qui vit se succeder des machines standar-
disees trop souvent sans éme,-Es musi-
ciens decouvrent les vertus d'appareils
agréables d'emplai et souvent capable de

it vante mois
;| page Synthé Story. Les
sriors de la synthjase‘ ne sont pas en reste :

E,magme pas un: c%c@ de JMJ sans

2600 ou Synﬁ%@"‘en guise de

: decor ou Klaus Schulwns modulaire.

g
f hacun son vmtage

Il saglt la plus d'une guestion de tradmon

musicale - c'étaient les premiers dtilisa- |
teurs de ce genre de machines -, ou de

standing - décemment impossible de' s'affi-
cher avec un Sound Canvas. La génération
« new-wave » est également solidement
enracinée dans ses racines vintage, mais
jette son devolu sur un analogique plus
domestique : Oberheim Xpander, Roland
MKS-80 et autres Prophet VS sont les
piliers de I'électro-pop d'Erasure ou des Pet
Shop Boys.

Les musigques les moins électronigles
n'‘echappent pas a cette mode : ainsi,
David Bryan de Bon Jovi semble par‘tlculne~
rement avide de ce qui se faisait de mietix
a l'epogue des dinosaures : Oberheim 4
voix, Memorymoog... On n'entend pas une
seule note de clavier sur album, mais quel
gros son (1) Une démarche tout a fait cohé-
rente avec l'esprit " hard FM " - si Richie
Sambora se paie une Les Paul 57, pour-
quoi se priver d'un Prophet-10 ? (Le batteur
Tico Torres quant a lui, a préféré les
charmes d'un autre type d'instrum'er'it, a

' Id’nr peu§ cgmsrderer
: ryt’hmes/sa

savoir Eva Herzigova).
Le courant funk se repait gu son epals et

_ es rappeurs
! ] eur armes fataies notam-
ta Fplafid TR-808 et la SP{1200, si
cette boite a
“vintage ».
: s rave /techno [/
es plus recents ont préfére
employer les residus moms glorieux de

cette technologie, des appareils bon mar-

ché au son approximatif, la fameuse
Bassline. TB-303 en etant le parfait
exemple. Savez-vous pourguoi il est si dif-
ficile d'émuler le son de ce petit bijou qui
s'échange pour‘rant aux alentours de 5000
| est impossible de trouver
les composants de mauvaise qualité qui
donnalent son caractére si particulier au
filtre 18' dB/oct. Ce n'est pas, le seul para-
doxe de cette vogue vintage.

i

La roue tourne

Depuis plus @,mféﬁé; la TR-909 est le
best-selier de la boite & rythmes A sa sor-

" tig, cet appareil hybride avait fait un flop :

dotée pour l'essentiel de sonorités analo-
gigues, seules les cymbales/charleys étant
echantillonnées, elle ne pouvait concurren-
cer les premiéres boites a « sons naturels »,
Sequential Drumtraks ou E-mu Drumulator.
Autre phenomene du courant hip-hop, la

e e e e e T
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Apreés dix ans de traversee du
~ Partout dans le monde,-il- regne
am‘er.féur..au DX7. .’Cette passion'g U
mmms-MIDI et des mewtables ecu IIS

A s

Roland TR-808. Ses sonorités si person-
nelles en font un véritable classique de la
facture instrumentale de ce siecle, qu'on
rangera a coté du piano Fender-Rhodes;
du Clavinet Hohner et de lorgue Hammond
- eh oui.

L'épogue étant au recyclage systématigue,
on peut penser gue tous les appareils
connaitront deux vies : la premiere a leur

- sortie, la seconde lors du revival du courant

musical correspondant, dix ans plus tard,

ou lorsqu'un guelcongue gros vendeur du -

circuit house aura fait état de son usage
intensif dans un interview. i

Le coté positit de ce phénomene, c'est de
populariser l'idée qu'un synthétiseur ou une
boite a rythmes n'est pas necessairement
bon pour la poubelle a lapparition de son
successeur, Toutefois, pour qu'une machi-
ne présente un intérét, il faut gu'elle ait une
particularité, une personnalite. Celle ci peut
se nicher aux endroits les plus inattendus.
Prenons le cas des samplers, appareil
impersonnels par excellence. Année apres

,_S1000~—mals certainemant %as des /
* siques.- En revanche les pemgé?s s
‘Ejers huit bits ou deuze bits (E-mu = 11,

année, Ies mcc;eies se succedent. Certains ~a¥]

dewennaﬁt des stan ards, comrrge: IAkal

aMnsomq erage) ont un cote amu->
JJH \fﬁlt précisément de lewr. gualite
audio\apﬂroximatlve Blen. entendu, cet
attrait ne joue gue dans 1a. me§ur
aujourd’ hu:a n dispose de machines dex-
cellente qu@ﬁie‘et bon marché. En juxtapo-
sant les daux types de machine, on peut
obtenir quelque chose d' intéressant.. . Mais
pas a n'importe quel prix.

Nice price

Un des aspect les plus intéressants des
anciennes machines analogiques est (ou

e [a mise a)j
g n d' engms%nte

affaire. Si l‘mn multiplie ce trois ou
trassc'est re h|st0|re. Les nou-

: pnx on fait une excellert

veaux aficionados de la synthése a l'an-
X, ne sont apparemment pas

Syades d'accéder au Graal
ne face avant le nom
ands anciens, ils n'hési-
ter=a prix dor. Idem au
rayon techno : les petites boites au son «
baése:tjdélité» gu'affectionnaient les fonda-
teurs du genre car snobées par les synthe-
sistes «-sérieux » et donc offertes pour une
poignée de cacahuétes s'échangent a pre-
sent pour deux ou trois camions de ces
arachides. Voici guelques temps, I'amateur
moins fortuné pouvait se rabattre sur des
appareils moins cotés. Mais la frénesie

était) la modicite de leur cote. Il faut eﬁecﬂ/’anthulte a pris de telles proportions gue

vement garder a l'esprit que leur disparition

slexplique notamment par le prix prohibitif

auquel elles étaient vendues : plus de
30000 Franes pour un Prophet-5 ou un

la moindré casserole s'echange au prix du
bras droit. En attendant que le souffle
retombe. ..
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.mauvatses SUI’p[ISES fmaﬂcneres
_ S'assurer qu ‘elle fonctaonne et tenter d'en

donnera
ﬁ}ents sur Ia fag@n dont elle a été traitée.

Un synthétiseur en mauvais état n'a proba-
_blement pas été transporté et manipulé

_machine immaculée n'est pas nécessaire-
ment arfaite, mais cest plus probable.
Atteﬂtlon aux maehtnes ren

aement des customisatlons
ées par un amateur elles peuvent
ir endommagé I'appareil ou inhibé cer-
taines de ses fonctiens

~ Mettez la machine sous tension, et dans le
cas d'un synthétiseur, si lappareil dispose
d‘une fonction d'autoaccord (Gberhelm OB-
X, Memorymoog Prophet-5) activez-la si
ca n'est pas ‘automatique. Jouez le clavier
(au p._assage vérifiez que toutes les
_toucheé 'fcmctionnent ot font toutes le

Garcon, la division !

\ | Les polyphoniques Korg de la série PS
(3100, 3200, 3300) offrent une polyphonie
« totale », de 48 notes. lls utilisent pour
cela 12 oscillateurs maitres fonctionnant &
une fréquence trés élevée, et des circuits
diviseurs d'octave qui permettent d'obtenir
les autres notes, Ces diviseurs sont sujets
aux défaillance. Lorsque vous montez le
clavier d'un PS, si dans chaque octave, la
méme note reste silencieuse, les quatre
Mi ou les quatre Fa, par exemple, c'est
une panne du diviseur. Cette piéce étant
introuvable, il faut la remplacer par un cir-
cuit. Les Polymoog reposent sur le méme
principe.

*%

Une manhme ancienne ne s'achéte pas
comme un Sound Canvas. Pour éviter les
il faut

connattre le passé. L' aspect extérieur vous
certain nombre de renseigne-

avec tout le soin qu'il aurait fallu. Une

besuln, attendez quelques_ minutes pour_
€itérer l'opération lorsque la machine aura.

chauffé. Pendant ce temps, essayez tous "

les potentiométres et tous les boutons.

Toutes les diodes associées aux boutons

doivent s'allumer. Sur une TR-808, les bou-
tons de programmation du rang inférieur
doivent s'allumer facilement, sans qu'on aie

~ a exercer de pression (s'il manque un capot

colore, sachez quil faudre: remplacer tout le
bouton). Un potentiométre qui crache, ca
n'est généralement pas grave.

Si vous avez réussi & accorder la machine,
passez en mode « manual » ou « live panel »
(dans le cas d'un programmable) de fagon
a activer les fonctions du panneau avant et
commencez par tester la polyphonie : jouez
ef tenez enfoncé une note, puis deux, trois,
etc., jusqu'a jouer la totalité de la polypho-
nie de l'appareil. Puis, relachez note aprés
note de la derniére a la premiére : celle-ci
doit toujours sonner. Recommencez, mais
jouez une note en plus. A présent, la pre-
miére note ne sonne plus lorsque vous
avez relaché les autres. Autre méthode :
sur une machine doiée d'un portamento

polyphonigue (Oberheim, Memorymoog);

commencez par plaguer plusieurs accords
en bas du clavier, activez celui-ci, et jouez
plusieurs fois de suite une méme touche en
haut du clavier. Vous devez entendre

chague voix « monter » jusqu'a atteindre

cette note. Continuez en testant tous les
modules du panneau avant : filtre, enve-
loppes, etc. A chague fois, jouez plusieurs
notes a la suite pour vérifier gue le module
fonctionne sur toutes les voix. En cas de
différence de timbre, activez l'auto-tune. Si
la différence persiste, c'est un probléme.
Les problémes sont colteux. Enfin, assu-
rez-vous gu'on vous remet le mode d'em-
ploi et les accessoires d'origine (dans le
cas dun sampler ancien, la disquette du
systéme d'exploitation est indispensable).

Correspondance

Comme vous l'aurez compris, I'achat d'une

- machine ancienne & un particulier par cor-
__respondance est plus que déconseillé.
- Méme si votre correspondant est parfaite-

ment honnéte, il ne prendra peut étre pas le
temps de rallumer sa machine pour la tes-

iy ving.

Aws aux amateurs la route du mrvana analogique est pavee d ‘embuches

_faitement,

Caoutchouc
Les synthétiseurs les moins anciens peu-
vent poser des problémes insolubles.
Témoin, le clavier du Matrix-6, qui emploie
un systeme de tampons en caoutchouc,
sur lesquels se trouvent des pistes en car-

i bone servant au contact électrique (tout
comme le D-50, d'ailleurs). Avec le temps,
le carbone disparait, et le contact ne se
fait plus correctement, ou plus du tout. Ces |

pieces étant introuvable, la seule solution =

consiste a « recarboner », au moyen par ¢
exemple d'un crayon & papier bien gras
{5/6B). Une solution provisoire, malheu-
reusement.

ter avant de vous I'envoyer et une panne a

pu survenir pendant son stockage SI|
pris.ce soin et que l'appareil fone ]
ule transport lui

sées dans la vente de vintage e

ra éventuellement beneﬁmer du

ce ponctuelie de cote. Ii faut c
frais de transport et de dédoua em
TVA la conversron en 220

introuvab:h'e. mo_du[ai_fé avee
sportif. .
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SPECIALISTE

DU

positive ou inverse), pich bend sur T octave. Alim. 9V.

Pour pilater TOUS vos vieux synthé analogigues munnphnnlques

OFPFER
MS.Y.1

Boitier de synchronisafion UNIVERSEL MIDI/ Harloge analogique, sortie
Synchro et Starl/Stop, rapport de division d'horloge réglable de 1 & 128,
directement compuiible TR-808/606 T8-303 (par un cable spécal, etala
* plupart des séquenceurs unulnglques et des B & R non-MIDL. Alim. 9 V:

OEPFER
M.C.V.‘ﬁ H

. Convertisseur 1 woie V/Qctave, sarfies (V ef Gate Universelle (S-trig, V-irig 5V & T0V, polarité

Converfisseur MIDI/CV/Gate 8 voie, capuble de travailler dans quatres modes
B voies/4 voies/? vaies/User free, 8 boutans de foncrion pour les réglages,
uffichage des données por 2 x 7seqments LED, rack 2 unités. Alim. 220 V.

ES
.MIDI-CV 7 :

Un énorme converfissevr 7 voies MIDI/CY,
Voli/Octove et Yolt/Hertz réglable, LFO réglable de 0.1
i 20 Hz, synchironisable MIDI, synchro DIN avec diviseur
d'horloge MIDI, MIDI IN/THRU, écran LCD, en rurk 1
Unité. Ahm HUV Nous consuler.

INiMOOG ..

_ Klt de
standardisation

Inferface MIDI in, note seulement ;
[CV-Gate) : 1940°F

Interface MIDI in, note, vélocité sur Ve avec réglage en
facade et pitch-bend (range réglable en focade) :2690 F

Interfuce MIDI in, avec note {sur plus de 5 octaves),
vélocité (VCF/VCA), pitch-hend {range réglable en
facnde), modulation, MIDI volume, aftertouch; fout
contréleur ussignable & I'ouverture du fillre, sustain,
portamento on/off, active sensing, omni on/off: 3140 F

Option assignation (4 switches : VCF / VCF envelope level

/VCA 7 VC0) et réglage de cranges (2 pofs ; conirdles - -

du VCA ef du VCF) enfocade : .

Synchro VCO1 <> VCO 2, switch on/off
en fagode :

=F150F

Module LFO triangle/coré avec vitesse réglubleen
faicude, switch de séleciion VC03/LFO en facade : 830 F

“Enirée Vg sur jock 6,35 - 290F

i Mndlflmﬁun compléte pour ulilisation avec converfisseur ;

~ externe, module LFO, entrées CV, V-Trig, vélocits, pitch-
~ bend; modulation, switch de séleciion dlovier/externe,
nombreux réglages en focade :2290 F

Suppression do clavier, entrées de controle CV, V-1rig,
“Pitch-bend, Sustain, porfamento on/off ef modulation :-
N%0F .

Rack d'inferfacage MIDI complet

pour ci-dessus : A 359D F

Modification con].plé_te, découpe + rock - 7400 F

650 F

~YCONCF HRACFLP ...

pour Synthétiseurs en Hz/V :

Carte de conversion /0. vers V/Hz

pour fous synthés ...............290,00 F
Devis pour lo modification d'un
M5-20, de nombreuses options sont
disponibles en plus de la MIDIfication
de bose:

Portamento ON/QFF .............300,00 F
Réglage du Pitch Bend
Volume:MIDI
- (+ Velocity to volume) ..........450,00 F
- veloity fo VCF HP/LP {1 potentiométre
A N e 300,00 F
Option source de moduluiion
Carré/Triangle -..........i. 150,00 F

Option destination de modulation:
350,00 F
Devis pour I'sjout un filfre

“. MINIMOOG, deux options sont

disponibles:
Filtre de MOOG e ramptutemem du VCF

e1V-Trig. vers S-Trig. (carfe seule) 690,00F
Carte installée (en nos locaux) 940,00 F
_Exemples de devis
de modifications spéciales :
Entrée V-irig. 0/+5V i de votre synthé ................1 590,00 F

Option cjout du fillre, en plus du VCF, avec
halance entre les deux filires, résonance
et décaloge de lo fréquence de coupure

du filire ajouté, et switch srie ou paralléle
des deux filtres

" (ave funmun de déphasage).....

Devis pour la madrﬁmhorr dun SH-2
‘ROLAND:

Synchro-starf du LFO- s 390 00 F
Synchro ¥C0 2 sur V(O 1 ...550,00 F

- ou Synchro V(0 2
sur YOO 1/5ub. i 750,00 F
Enveloppe sur VCO 2 pour la modulation
- delaSynchro .. . 190,00F
Ajout dun Ring Mudulmm
(V€0 1 % VO 2) + switch Sub
au Ring Modulator............... 750,00 F

: 'C_onvertisseufs internes:

" SH-101, SEM, 0B-1, PRO ONE, UD‘I’SSE‘I’ VP-330, O%-3: .

ENTON PRO-SOLO
(Nouveau -prodult 195):

Converiisseur MIDI/CV | voie, anl Octave ou Velt par Hertz, (V-Trig. jusqu'a ISV y

ou $-Irig.), sortie auxiliaire, priorité  la dernire note jouse, porfamento, choix du

canal MIDI, LED Synchro MIDI Clock, MIDI IN/THRU, double LED-7 segments, Trés

facile @ programmer {mémoire
non-voluiile} ! Alimentafion 9/12 V.

ENTON
PRO-2: D

Convertisseur MIDI/CY 2 vaies V/Octave, 1 voie Hl/V en option (poisr Symhes KORG &
YAMAHA), 2 auxiliaires par voie ossignables @ la vélocits, modulation, fter-touch:.. ou

“tout contraleur MIDL. Sortie synchro ROLAND (TR808/606, TB303.. ), e sorlie

- arpégiateur (de lu iriple troche  la noire).Opfion hoite @ rythme sur un froisiéme
canal MIDI, pour TR808 et 606 {pour lu modification de lo B-a R, naus consulter). e

Alim. 220 V.
"ENTON
PRO4:

" Convertisseur MIDI /CV, 4 voies V/Qctuve (optian 4 vaies Hertz

- par-Velt), en rack 1 Unité, 8 sorfies auxiliaires avec 4 LFOs infemes
programmables et synchronisables MIDI, sortie DCB pour JUPITER Bet

= JUNO 60 sorfie KADI pour déclencher foutes les anciennes baftes @ rythme (pour la -

* modification de ta 8 @ R, nous consulter). Sortie synchro ROLAND (TRB08/606,
* TB303...), et sorfie arpégiateur {de la triple croche d lu noire), 8 mémoires, DUMP pnr'

Sys-Ex, MIDI IN/THRU écran LCD. rétro-éclair. Mlm 22[!'\l

La mujorité des synthés, B R, sequenceurs smng ensembles argues et effefs peuvent
afre équipés de convertisseurs infernes. 5
Si vous ne trouvez pas voire |nstrumem duns lo lste ci- dessous ne désespérez pas,”

" appelez-nous 1.
~ Tous les prix mélques s'entendent installation comprise [Ie transport &  nos lacaux emnt

i vaire charge). A
Les inferfaces de la liste ci-dessous sont les plus performams disponibles sur Ie mar;he
"En général ils comprennent-lo note, la vélacité, 'afteriouch, la modulufion et le pitch
bend, les progrant change-{lorsque le synthé o des mémaires), le conirdle du:
portamento, du volume MIDI, ef I'assignation de contrdleurs & de nombreux
puramétres {pour connaitre les caractéristiques exactes de 'interfoce pour” votre :
synthé, n'hésitez pas o tous uppeler) Des interfces plus slmples (ei moins chef l}
existent.

~ Le catalogue de MlDIfl(ehon sera envoyé sur  demande.

TR 808, DMX, LINNDRUM 2 & 3, SDS 5, MINIMOOG, PRODIGY, SCOURCE, SH:09,

90,00 F
JUNO 6, AVATAR: : 3190,00F
JUNO 60, TRIDENT, MUNU[FGLY: _ 329000 F
JUPITER 8, POLYSIX, POLY 61, 0B-¥, 0B-Xa,

0B-8, WAVE 2 & 2.2, MEMORY MDOG: 3390,00 F
PROPHET 5, CHROMA: : .-.3490,00 F

THE MUSEUM OF SYNTHESIZER

- TECHNOLOGY:(en Anglais)

* The Museum Book, le fivre de photographie du musée du synthétiseur |

Les KEYFAX (2/3/4/5): (en Anglais) _
Enfin disponible en FRANCE ! Les livres de Julian COLBECK sont une mine de
renseignements sur les synthétiseurs; les dlaviers ef équipements électroniques de foutes
les époques, des analogiques auy carfes pout le mulnmedlu

w7 MILLER FREEMAN: FREEMAN: fen Angluls)
D D { Enfin disponible en FRANCE ! Vintage Synthesizers, The

Musician Home Recording Hand Book, Cyberhrt, trois livres -
lmpununts sur les techniques mndernes de création!

"DOIT YOURSHF {on Fﬂnl;ﬂhj
Livre de sons pour MINIMOOG.




MIDI et C\I—Gate.

Ies boutes

Les ""ﬁeppereil_s antérieures aux années 83-84 sont
deépourvues d'interface MIDIL. Si l'on désirez

maglques

sequencer une de ces antiquités cenjomtement a
~ des sources plus recentes p!us:eurs SOIUtIOHS se

presentent

Avant : 6 ”I\)HDi etait le CV/’Gate.

Concretement, ce systeme de connexion.

-~ consistait-en-deux bus 7le CV (controf vol:
- tage), qui-véhicule, comme son: nom Jin-
- digue, Une tensuan de controle, generale-
s ment destlnée a mdxquer une hauteur de

Interfaees MIDI/ CV- GATE' :
Kenton Pra~4 Az :

note et ls Gate, qui'cemrﬁe un porte;

slouvre et seferme, indiguant ainst le-debut
etlafindelanote, =

. En termes MIDI, le CV. correspondrait au

numeérc de note MIDI ou a un controle

- contlnu car le CV/Gate n'est pas normali-

56 comme V'est fe. MIDI, et le Gate & un

 note- on/note-off..

~Un grand nombre de machines pré-mMIDI

-~ offre la connexion CV/Gate (deux jacks),

ce qui permettra de les declencher au

moyen .d'un convertisseur MIDI - i

: CV/Gate Une “solutioh: satisfaisante pour
“os  machines monophomques Certaing

o synthes dlsposent de-connexions supple—
mentalres pour des pédales de volume au -
“de filtre. . On pourra s'en servir pour un
'-: controle ‘MIDI de ces parametres si fe

converthSeur permet de’ convertir un
~controle MIDE ot la veloc;te regue ef fern:
SO contlnue

Pour les synthes polyphomques (Prophet 5

hor-MIDI: dupiter 8, ‘Memorymoog, etc.),
©clestuns autre histoire + it faudrait autant de
' ‘connexions CV/Gate que de voix de poly-
phonie. Ces appareils’. en sont donc
depourvus {a iexceptton notable de
- Xpander- Dberheim: quif dlspose en plus

Gl r_\_xliDI desix entrées CViGate). Pour inté-

..Et Philip Rees: MCV.

grer ces appareils & un setup MIDI, i fau-

dra employer une autre méthode : lintégra-
tion/dans la machine d'une carte! de

. conversion, qui offfira des fonctions parfois
‘avancées et programmables: assignation

de la vélocité ou d'un quelcongue controle
MIDI au volume ou au filtre, introduction de

~ la modulation via l'aftertouch, etc.

Boites a rythmes

Pour integrer une boite & rythmes, une TR-
808 a une configuration MIDI, on dispose
de plusieurs options plus ou moins onéreu-
se. La plus simple est de lui adjoindre un
boitier de conversion des horloges MIDI
afin qu'elle puisse étre synchronisée a une
séquence MIDI. De nombreuses interfaces

mcl
ERIRER

MIDLCV/Gate offront en sus une telle

conversion, généralement ‘en - horloges

Roland (24 horloges/sec.). Le fin du fin
-consiste  toutefois a totalement  MiPlfier

Fappareil en In et Out, ce qui permet de

jouer se's—son_orit_és individuellement a par-
tir d'un clavier MIDI, mais qui permet éga-

lement dutiliser la boite comme un
sequenceur MIDI et de profiter par

“exemple du mode de programmation-de la:
- TR-808 (a noter gue la firme Doepfercom-
mermahse i sequenceur qui= developpe -

ce cc_)ncept le“Dimitri} ou de la Bassline:’

. connexions se dégradent. ..

Une passion
‘exigeante

. Si cette technologie a été rempiacée par
. celle gue nous connaissons aujourdhui,
. ¢a n'est pas sans raisons. A l'époque,

voici ce a quoi devaient faire face les utili-

. sateurs de ces belles machines.

| * Pannes. Sans mauvais traitement, sans _
' raisons particuliére, on allume sa machi- :
* ne pour deeouvrir une voix impossible 4 :

accorder, un LFO parti déjeuner... Bref,
on amenait le bébé au réparateur une ou

 plusieurs fois par an. En tournés, il fallait
| un type a plein iemps pour soccuper du
. parc de machines.

_ ¢ Maintenance. Plusieurs fois par an, i

fallait accorder les oscillateurs de sa
bébéte, procédure souvent iongue et fas- |
tidieuse. ‘
* Problemes d'accord. Avant I'utilisation,

| on mettait les machines en chauffe deux
. heures durant, pour que les oscillos attei-
- gnent leur tempeérature de fonctionnement

nominale... Sur scéne, on n'échappait

~ pas aux variations d'accord...

Pour compléter ce noir tableau, ajoutons
 les problémes liés au vieillissement des
_ appareils dont certains ont aujourd'hui un
| quart de sigcle (Minimoog, ARP 2600).

» Usure. Les contacts s'oxydent, les
De multiples
problemes surgissent dans une machine

- qui vieillit. Ceux-ci affectent les compo-
- sants fixes (circuits intégres, etc.) comme

les pieces mecaniques (clavier, potentio-
meétres, efc.). Ce qui nous ameéne au pro-

~ bleme suivant.

' » Pieces. Les sources dapprovisionne-
'_ ment de certaines piéces se raréfient, par
.~ exemple les circuits Curtis utilisés dans la

plupart des polyphoniques, les « diviseurs -
dloctave » de la série Korg PS ou du
‘Polymoog, ou les aiguilles utilisées pour
le contact dans le clavier d'un Prophet-5. :
Parfois, il est possible de bricoler une =
solution de remplacement, parfois on
trouve la piéce, mais a prix dlor. _

* MIDI. Les machines antérieures a
1983/84 ne sont pas MIDI. Si on veut les
utiliser aujourd'hui comme n'importe quel
expander General MIDI, il faut instalier
une bonne MIDlfication. Selon la com-

. plexite de celle-ci, la facture varie.
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MEGAMIDI - PARIS

: _ 21, rue Fontaine
: : 75009 PARIS (métro Blanche)

Tél. 42 80 97 00 - Fax 42 80 97 02

SAMPLING CDs

MINIMOOG Classics....390"
TEKNOTRAX. ... 490"
HAMMOND B3......... . 450"

VOCAL Bytes N°2 . 450*
XLS BASS
CHRONIC HORNS ......590°
¥ S. STEVENS Guitars ... 590°
\ BOMB REGGAE Loops 590"

NEW WORLD N°1 ........ 490"
LARIOTNZ 590"
SAMPLEZONE ........... 320*
UBERSCHALL EFFEX...390°
DANCE TRAX ........490°
X-STATIC N°2.............. 490"
VINCE CLARKE .. ........ 490"
X-STAFICNT. = 490"
VINYLISTICS .............. 490"

ELECTRO SHOCK ... 5507

SLY DUNBAR Drums .. ..
GLOBAL TRANCE N°2 420"
TEKNOT3-USA. ... 590"
PSYCHIC HORNS ........ 650"
ANALOG COLLECTION 590°
CLYDE STUBBLEFIELD 590"
TEKNO INDUSTRIAL ....590°

'MEGAMIDI - TOULOUSE
55, avenue Louis Bréguet, Bat. 7
31400 TOULOUSE

Tél. (16) 61 80 87 82 - Fax (16) 61 20 13 38

FUNKY ASS Loops. ... 590" |

8760 + 3 dusques CDs ROM . Dispo
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DM 800
Direct to disk 8 pistes +
Table de Mixage
+toutes Inter-
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Vidéo ....... Dispo
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|CDs ROM

Pour - AKAI
TR-MINATOR . ............ 490*
VINTAGE VOLT. N°1......490°
VINTAGE VOLT. N°2... ... 490"
RAPSODY. .. . .. .. .. _490°
WALDORF WAVES . *....990"
HIPHOP-USA. . ... 1350*
TEKNO TRAX ... ... .,990"
X-STATICN°3.._ .. .. 1690" |
GIORGIO MORODER . 2690* ki
3DPIANOS ... ... 2590°
|Pour - ROLAND
CLIMAXBASS... . . .. 490°
STEVE REID Percus... 1590*
|now.. .. W 590°
NORTHSTAR Ethnic N°1 ... 1390°
HEART of ASIA - 2CDs . . . 2990"

Pour - PC I M AC
CIRCLE ELEMENTS - 2CDs . 450°
WORLD EFFEX - 4CDs ... 450°

1Pour - KURZWEIL
ULTIMATE K2000 ... 1590°
MEGA SYNTH ............ .890°

£ 3 CATALOGUECDs . TEL|

>
o
o
m
m
=
-
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=
&=
b |
o

ANCE GARANTIES 5 ANS
DISTRIB. EXCLUSIVE MEGAMIDI
$1000-51100

§950-MPCE60
750 Ko-5950...
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8 Mo-S3000
$CSI-§3000.....

NEW
XP30..JV1080

LAVIER. EXPANDEUR

WURKSTATION +

weens - SUPER
w— D0y

arlis
Tarifs applicables

T PACK CD ROM
« { lecteur CD ROM
' - » { oAbl SCSI 25 0u 50
= TASCAM \ « 1D ROM au choix
DA20 ... .. NEW ~ B3organ, ou Now, ou
1 DAPT: . . NEW o : L - Rapsody ou Climax Bass,
DA 30MKH . DISPO | $3000 + SONS!  §3200 en 8 Méga +sons auCircle Elements ou
TaoadF .. 159007 +loutes interfaces.......... Music Instinct, ou TR
FOSTEX : . : DR4 - 540 Mo... Minator
CD3000i + 8 Mo  DR8 - Direct todisk........ » 1.0D Megademos 1
Do NEW +CDsROM+Sons ~  $3200 HD 540en8 Méga '
D10,D 20 NEW| Autre reference TEL .. 175007 +50nS+interfaces .........28800° B LE TOUT ... 2440°
TEGANOX ™" [ANALOG-SYNTHES| [_aDEEP BRSSS Dispo|
: s 303 ‘ '
EXPANDEUR SONS TECHNOS (Drums, synthés, effex, NOVATION BASSTATION .._..........DISPO “\0\555
voiX.. ]meoesseurseﬁemmpeggmtorpofyphomem notes - mult Clavier ol Ragk ; B forem
i5pats TEGHNOX 65007 | | NORDLEAD-D.Drum .. ... ... DRl .
' = : Clavier ou Rack : sirg I LE SONTEKNO BASS Analogique M 4390" I
s l ﬁ N s =Roland’ 55, avenue Louis Bréguet, Bat. 7

31400 Toulouse © France
Tél.: (16) 61 80 87 82 . Fax: (16612013 38

IODES DE REGLEMENT
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(1 Contre Remboursement (tarif Poste )

7 Etranger et CEE ( + Port, nous consulter)

(1 Carte Bleue (+35 F Port recommandg,

o France métropolitaing)



prlses MID} contre
prise de téte

-C‘est decide, lasse par les boites a son sans dme, vous allez vous lancer dans
la synthése a l'ancienne. Sachez qu'acquérir un synthétiseur analogique

thagc

ancien peut étre assimilé a l'achat d'une voiture de collection : attendez-vous

a des frais d" entretien et de reparatfon croissants avec I'age et I'usure de I' ap-

' pour 'analogique. Le Marion

= pareil.

Un synthé monophonique bas de
gamme vous reviendra d'occasion a 1000
F, colitera 3000 Francs a MIDlfier (option
«luxe », un petit boitier MIDI/CV revenant &

Marion, by Tom Gb_e"rheim '

1500 F) et une éventuelle réparation
Sérieuse (2 ou 3 heures de main diceuvre),
1000 Francs. Etes vous prét & investir 5000
_ Francs dans un monophonique bas de
‘gamme ? Vous trouverez sans doute l'addi-
tion un peu salée. Si vous ressentez pas
d'attirance particuliere pour le coté esthé-
tique de ces antiquités, autant jouer la

_ sécurité et vous rabattre sur les «nouveaux

analogiques». Depuis
_ quelques temps, un certain
‘nombre de constructeurs ont
identifié ce regain d'intérét

systems ~ MSR-2, = par
- exemple, est un expandeur 8
_voix congu par Tom:

Oberheim. Le Doepfer MS-
404 est un monophonigue
«old school»
réplique du filtre Moog : indis-

pensable si vous cherchez a

tout prix la sonorite supposée ;
_incomparable de l'électronique !
discréte. Si vous cherchez plutét une «boite
a sons», E-mu propose avec ses lecteurs
d'échantillons Vintage Keys et Classic Keys

une compilation des classiques de la syn-
thése seventies, Rhodes, Wurlitzer et
Clavinet compris. La gamme Quasimidi
{Quasar, Technox, Raven) sont également

des lecteurs d'échantilions, orientés « tech-
no ». Le Waldorf Microwave, quant a lui,

_ reprend le principe des synthétiseurs PPG.

Notons qu'il existe pour celui-ci un pro-
grammeur qui permet den tiravailler les
sons avec boutons et potentiometres.

Boutons

ey

doté d'une -

T : un Minimoog amputé

(Angel Freddy)

Analagigue et boutons sont indissociables,

ce gu'ont bien compris les suédois de

Clavia. Leur Nordlead est un appareil tota-
lement numérigue, fondé sur une medélisa-
tion du fonctionnement d'un synthétiseur
analogique, qui offre un bouton par fonction
en face avant : un véritable bonheur
Dautres constructeurs

Clavia Nord Lead, le numérique analogique

suivent cette voie, comme Studio

_ Electronics, les créateurs du SE-1 - une

_sorte de Minimoog revu 90 -

les constructeurs alle-
mands des program-

meurs destinés au
W Waddonrs

o Microwave et
au  Matrix-

accessoires
~ qui pourraient

bien vous faire redécouvrir vos
machines.

| 1000." Des
|

Séquenceur

Dans le méme ordre d'idée, ls séquenceur
analogique est I'élément indispensable de

la panoplie de {'amateur de vintage.

; et du trés prochain ATC-1, &
\ filtre interchangeable, ou

4
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Navanan ac:de ce clawer

; : FROGRAMMER NG
Schématiqguement, ces appareils offrent Al PR 05 - parg
e s A o
une serie tres limitée de notes, de 8 2 24, - e 2t U
5 § | 2
chacune disposant d'un bouton ou dun i A Bl
curseur qui sert a en régler la hauteur. On &,
. programme ainsi en un tournemain des B g e bl
lignes mélodigques répétitivesésouhaii. = = r‘" . P
connectant un clavier a !apparetl @ .' - |
ﬁ i -
=L o
=8 4
L B ; ; o “,:“"f-
phte
Le SE-6 est

encore loin de nos vitrines

et le module 104 du Roland System 100,
| offrant respectivement 2 x 8, 3 x 12, 2 X 8
| et 2 x 12 notes. Ces engins sont rares et
| uniguement CV-

Gate. Le tout
récent Doepfer i L
on peut transposer MAQ 16/3, est
ladlte i:gne en temps réel. Du disco au pla- une version
“ nant, tout est envisageable. Parmi les moderne du
‘modéles anciens non-modulaires les plus  concept, MIDI et
v répandus, on trouve le séquenceur ARP encore plus

flexible. il est fas-
cinant de consta-

modéle 1600 présenté dans ce numero, le
Korg SQ10, le mini-séquenceur Oberheim

sibles

:
i

gi pareil sur la perception du
son : Séquencez un expan-
deur GM, fermez les yeux,
et vous aurez déja limpres-
sion d'éire revenu au bon

n'avez shrement jamais
§ connu).

Arpégiateur

. imparable SP-1200, le grain du 12 bits

| ter l'effet de ce genre d'ap-

 vieux temps (que vous

Clest l'autre grand « effet » musical analo-
gigue. On plague un accord sur le clavier,

- et la machine en égréne chague note dans

nimporte quel sens, avec ou sans transpo-
sition sur plusieurs octaves, Depuis la dis-
parition du Cyclone Oberheim, difficile de
trouver un arpégiateur digne de ce nom, &
part peut étre celui qui équipe le clavier
maitre Cyber 6 de Quasimidi. Le Nord Lead
dispose également d'un petit arpégiateur.

Effets vintage

Si vous étes habitués aux machines
modernes a lecture d'échantillons, vous
serez déconcertés par la secheresse des
analogtques Pour compléter l'affaire, il

vous faut

quelques effets du méme
acabit : chorus, reverb a ressort, delay ana-
logique, echo a bande, compresseurs, efc.

wins apaioa secuencer. TNAQT6/ 3

Les joies de la séquence & I'ancienne vous seront acces-
avec le MAQ 16/3

Dans un aufre ordre diidee. on trouve a pré-

~ sent des filtres analogiques en rack desti-

nés a réchauffer le son de machines
modernes, ou a d'autres applications : le
Peavey Analog Filter et le Waldorf
Mintworks (le filtre du Wave}. Vous pouvez
aussi mettre a contribution quetqces
pédales d'effets guitare. Eh oui, il va falloir
faire quelgues efforts, et déployer un peu
d'imagination pour faire sonner ces engins.

_ Sinon, commandez le Keyboards hors

série 10 spécial workstations...




ONHESTRY

Le 2600, c'est le concurrent du Minimoog. Comme lui, c'est une version éco-
nomique d'un prestigieux modulaire. Un classique qui féte cette année ses 25
ans. '

Le 2600 est présenté en 1970 a la i = ' -
convention de F'AES de New-York City. i 1
Quelgues allées plus loin, Moog présente : 0. @ gIiTY RIFE TP FF|
ie Minimocg. Les deux machines sont W i ey En o=
concues comme des versions porfables et o o
simplifieces des prestigieux modulaires de
ces firmes. Dans le cas d'ARP, il s'agit du o
2500. A linverse du Minimaog, 'ARP 2600
est semi-modulaire : les différentes sec-
tions du synthetiseur sont deja arganisees i
en un circuit de base de génération sonore o
qui permet d'en jouer dés la mise sous ten- o o ao0o
sien, mais on peut colri-circuiter ces = I E¥e ;
connexions préetablies en reliant les diffe- oW —— S—
rents modules avec des facks de fagon & o R ; ; -
maodifier ce patch, ce qui fait du 2600 une ' i s et
machine plus flexible gue le Mini. Parmi les . o o S N TS O 5
fonctions offerte, on trouve trois VCO, ””\ DT T e M e
gn filtre passe-has 4 péles, un VCA, ey
un modulateur en anneau, deux =
generateurs. d'enveloppe, un v
sample/hold, une source de s
bruft, un préampli  micro, Bl e =
une reverb a ressort et — e
un processeurdeten- =~ T
sion. i
te clavier detachable
du 2600 porie au %
depart le numeéro 3604
{3601 pour les pre-
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miers). Le 3620 qui le remplace ensuite
incorpore les innovations d'un kit concu par
Tom Oberheim -a I'épogue revendeur ARP-
qui permet une utilisation duophonique du
2600, ainsi que de nombreuses autres
fonctions, dont un vibrato.

Le module VCF 4012 gui equipe les pre-
miers 2600 est ni plus ni moins une
réplique du filtre Moog « en cascade », fai-
sant l'ebjet d'un brevet. Mooeg ayant de son
coté « emprunté » un circuit & ARP, les

deux constructeurs s'arrangeront a
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I'amiable. ARP utilisera ensuite un module

~VCF plus personnel, le 4072. ARP ayant

adopte la mauvaise habitude de noyer ses
modules dans une résine époxy -para-
noia?-, les pannes de filtre impliquent un
echange standard du module.

Au depart consteuit en alu peint en bleu - un
look trés militaire qui lui vaut le surnom de
« blue meanie », le 2600 adopte par la suite
le look «flight-case noir et face avant grise »,
gu'il ne quittera gqu'en 1978, année ot'toute
la gamme passe au noir et orange.

Les débuts du 2600 sont difficiles. David
Friend, futur president d'ARP. et Roger
Powell (par ld suite clavier de Todd
Rundgren et David Bowie) s'embarquent
pour un tour des revendeurs, tres réticents.
Il faudra attendre la fin de 1971 pour'le voir
en vitrine, Des musiciens comme Stevie
Wonder, Edgar Winter, Peter Townshend.
(déja possesseur du 2500) et Joe Zawinul
seront plus prompt a adopter la nouvelle
merveille d'Alan Pearlman.




Présenté en 78, commercialisé début 79, le Quadra
est I'une des dernieres machines importantes pro-
duites par ARP. C'est le premier synthé de la
marque a étre placé sous le contréle d'un micro-
processeur, et du méme coup, programmable.
Caté synthése, rien d'hallucinant, mais quel design !

David Korn

Avec le Quadra, ARP avait frappé fort
dans le style «utur quand tu nous tiens»
Avec ses petites touches oranges, rouges,
vertes, ou bleues, ses touches a effleure-
ment, c'est le synthé de le musicien du
futu-hur, A lintérieur, rien de trés nouveau,
puisque ARP- recyclait ici le savoir-faire
acquis pendant dix ans. Il est vrai que sai-
gné a blanc par la mise au point et

l'échec de Il'Avatar, le
constructeur était peut- e
t?tre l.'m peu #6 . _
échaudé. i : o
Le Quadra S e e
T, T
est donc un P
melange de it

guatre syntheti-

seurs : un pour les

basses, un pour les

cordes, un polyphonique

et un «lead» duophonique.
On y sent des influences
d'Odyssey, et une pointe d'Omni.

Rien d'etonnant : ce sont les synthes
ARP qui avaient fait les meilleurs scores.
Les quatre sections sont Bass, Strings,
Poly Synthesizer, et Lead Synthesizer.
Seules deux des sections sont polypho-
nigues : Strin'gs et Poly, la section Lead
étant duophonigue (lorsque les deux VCO
sont séparés). Elles ne sont d'ailleurs pas
véritablement indépendantes...

La section Bass part d'un son preset
Electric ou Strings bass, disponibles sur

deux registres, 16 ou 8 pieds, bien qu'un:

inter permette de descendre d'une octave
supplémentaire, a 32 pieds. Sur le clavier,
elle est restreinte aux deux octaves infé-
rieures. Coté reglages, on peut

dispose d'une enveloppe ADSR compléte,
mais celle-ci est affectée a la fois au filtre et
au VCA. On trouve egalement un réglage
de lintensité de la modulation de fréquen-
ce du filtre par un LFO, mais la vitesse de
celui-ci se régle dans la derniére section :
la section Lead.
Cette derniére est composée de deux
oscillateurs a trois formes d'ondes (dents-
de-scie, carré et carré variable), d'un filire
resonnant, et d'une unique enveloppe
ADSR, a nouveau. Le LFO est disponible
sous forme de "Vibrato" ou de "Trille". A
noter une fonction interessante, qui permet
de programmer et de mémoriser l'intervalle
entre les deux oscillateurs en pressant les
touches idoines du clavier. Le niveau de
sartie de chacune de ces sections se regle
dans la partie Output mixer, qui est dotée
d'un genérateur de phasing dans lequel on
peut expédier chague section. Un LFO
interne contréle le phasing, qulon peut
désactiver pour le remplacer notamment
par I'enveloppe de la section Lead.
Last but not least, on trouve dans le
Quadra un arpégiateur destiné a la
section Lead, par dessus lequel on
peut jouer, et d'un clavier

notamment ajuster le decay w“:/‘ dynamique, qui permet
de l'enveloppe, et la @ - ST : d'agir sur le filtre et le
résonance du ® Les

filtrage,

et doser
une ‘réinjec-
tion du son Strings
bass dans la section

Strings, ou il bénéficiera des

réglages d'enveloppe supplémen-

taire de celle-ci, attagque et release. La
section polyphonique de l'appareil n'a que
peu de rapport avec celle d'un Prophet-5
(sorti la méme année) : elle est obtenue par
la technigue du diviseur d'octave, & partir
d'oscillateurs-maitres, et correspond au
passage de la section Strings a travers un
filtre et une enveloppe. On peut régler la
fréquence et la résonance du filtre, et l'on

e T e volume.

connexions
sont

s0i-

gnées:

d e s

entrees

pédale

comme s'il en

pleuvait, une sortie sté-

réo, une sortie mono

jack/XLR, une sortie pour chague
section, des accés CV/Gate In/Out
pour la section Bass et Lead, et une entrée
Audio.
Controlé par microprocesseur (Intel 8048),
l'appareil est programmable sur 16
mémoires (dont 8 peuvent étre des inter-
valles pour les oscillos de la section Lead),
mais, c'est la majeure restriction de l'appa-
reil, seuls sont mémorisées les touches
«sensitives». La position des curseurs doit
étre retrouvée a la main. Grr !
Conclusion : ¢a n'est pas un 2600, mais
lorsqu'on empile quatre synthés, et qu'on y
ajoute un phasing, il est difficile de ne pas
avoir un gros son. Le Quadra gagne donc
son ticket d'entrée dans la famille antique,
son design 70-futuriste y contribuant égale-
ment.



' N g:md i ga M@ B :
| | _ § WIUEIN wﬁ? Introduit en 1976,
cette « troisiéme main », destinée a suppléer un musicien
occupé a jeter des couteaux dans son B3 ou
a repatcher son 2600, peut encore étre mis
a contribution et remplacer efficacement
| un logiciel MIDI.

A

Le Sequencer (modele 1611) ARP est in-
troduit en méme temps que le best-seller
ARP, Omni. Pourtant, dix ans aprés que la
firme de Lexington (Massachusetts) eut fait
faillite, c'est bel et bien le Sequencer qui inté-
resse les amateurs. Rien d'extraordinaire, en
: re\?ard d'un logiciel MIDI : deux lignes de huit _

pouvant efre lues en séries ou en paraliele,
de fagon linéaire, ou aléatoire. Mais le Sequen-
cer est bourré de petites astuces et d'entrées
de modulation qw en font Un « séquenceur
- modulaire », qui n'est pas limité a égrener de
facon monotone des événements de durée
uniforme. Vous remarquerez que nous ne par-
lons pas de « notes », mais d'événements
_Cela tient au caractere non dédié d'un -
_ séquenceur analogique comme I'ARP :
tfien ne vous oblige & déclencher des
notes. Vous pouvez aussi bien -
patcher le Sequencer sur l'entrée
‘pédale de votre synthé
" (méme MIDI), et sequencer
des niveaux de filtre ou de
volume, par exemple.

Les tensions

déilvrées peuvent étre discrétes
(quantifiees au demi-ton prés, pour

, obtenir plus facilement les notes de la
' gamme lorsqu'on veut séquencer des hau-
teurs) ou continue {lorsqu'on sequence avitre
chose). En connectant un vieux clavier sur
I'entrée CV de l'appareil, on transpose la
séquence dans tous les tons. En faisant de
meéme sur l'entrée de 'horloge, on accélere le
tempo en montant le clavier... les possibilités
sont ouvertes, surtout si I'on dispose d'un
convertisseur CV/MIDI {et non linverse) qui
permettra alors au bon vieux Sequencer de
commander vos synthés MIDI tous neufs. La,
surprise : le son le plus moderne prend un
aspect vintage, par le seul fait d'étre séquencé
« a 'ancienne ». Encore plus drdle : séquencer
des samples de voix, ou des bruitages... Bref,
y ala de quoi s'amuser, & condition dalmer

[a bldou:lia Et & linverse des versions infor-
matisees si puissantes, ce séquenceur ne.
| plante jamais. Qu alors, c'est que vous avez
lrébuché sur la prise.




Interactive Music Workstation

Voici maintenant, le dernier modéle de la ligne des Workstations Musicales Interactives Korg, le i4S. Toujours
avec les superbes sons et fonctions interactives trés attrayantes des célébres i2 et i3, le i4S dispose également
d’une amplification et de haut-parleurs. Tout ce dont vous avez besoin pour faire de la musique a été intégre
dans ce qui est la premiére Workstation Musicale Interactive au monde complétement indépendante.

GENERAL

=T AP syntnesis System T
EERTTEEE

LISTE DES
REVENDEURS : : £ 3 ;
MINITEL Toute la puissance musicalede 'orchestre le plus universel
3614 GAFFY © U .
(0,36 F/min)) Jouer sur un i4S, ¢’est camme avoir son orchestre de six musi-

ciens professionnels continuellement & disposition. Commengons par
ce que Korg appelle les Styles. Ces accompagﬂemenzs préenregistrés
ont été créés par les meilleurs musiciens et arrangeurs profcsswnnels
et fournissent un choix étonnants @’ accompagnements musicaux
authentiques de tous genres. Le 14S dispose de- 48 présélections de
Styles et 4 autres qui peuvent &tre MEmOTisés, 50it 52 au total.

Les Styles sont orchestrés avec les mstruments appropriés pour
former des Arrangements, tels que jazz szg et big band, techno
pop, ballades sentimentales, hard rock (¢a cogne vralment) etc.

Le i4S identifie les accords que vous jouez et peut créer (en temps
réel) un accompagnement authentique trés naturel grice a d.(_:s varia-
tions plus humaines que nature. C’est aussi simple giie.de faire jouer
les Backing Sequences de vos morceaux favoris ou. VQS propres com-
positions.

Le “i” de i4S signifie interactif ; cela veut dire que vous avez la
possiblhte de modifier et de transformer la musique tout en jouant.
Ajouter des variations de percussion, changer de tonalité, modifier le
son de votre “groupe” — méme tenir un accord tout en prenant le
solo. La nouvelle fonction Ensemble, unique au i4S, ajoute automa-
tiquement la bonne harmonie  vos mélodies. Que vous composiez,
jouiez en concert ou simplement pour le plaisir, le i4S sera votre par-
tenaire musical idéal.
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Nous nous étions déja aventurés |
chez les italiens avec le fabuleux Elka
Synthex, avant les vacances.

Retournons-y avec ce Crumar DS2, un precurseur
de la synthese polyphomque.
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e MoRBHEUS

TRLANE SENTHESIZER

e Expandeur “Z-Plane Synthésis”! @ Nouvelle forme de
MQERFNHEU S oynihase “MORPHING' @ 32 voix/16 fimbres - 2 effes
i L YNTHESIZER incor
@ 372 filires 14 péles .......
@ carte ROM optionnel
e carte RAM optionnel ...

orés @ 2 banques 128 présets + 128 hyper présets
P = P YP] !gDOF
. BP0F
sess L2 0F

Le FX contient 8 Mo de PCM 16 bits extraits de
Pr Df ) FX PROTEUS 1 (POP-ROCK) et PROTEUS 2
=8 (CLASSICAL) plus le Grand Piano du module
PROFORMANCE. Il posséce 4 banques de 'IZSTp/ro’?mmmes et 2 multi-effets Wnrélgrés.

Rack 19 pouces 1U, sortie stéréo, MIDI IN/ QU

THRU, sortie casque .....5990
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classiques (RHODES, WURLITZER, HAMMOND B3
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/THRU e 2 multi-effets Intégrés...........9 900 F

o 2 retours d'effets & MIDI IN/OI

Proteus/2 Orchestral

2-XR: @ B mégas de sons classiques ® 384 présefs ... 8990 F
Le «must» pour orchestration classique

Procussion

® Expandeur multitimbral spécialisé batterie/percussions
® 4 mégas de ROM extensibles ¢ 8 - 32 voix
o 16 4imbres - 128 Kils - 1.082 SONS ... ivivriemesnsssrcanenmons msmsnssorms s s sersee s 5990 F

e P P

- Proteus
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e o reprend tous les échantillons
LItralProtens o ROmeus rop, ORCHESTRAL WORLD,
les sons de piano des PROFORMANCE et de nouveaux sons de batterie,
Rack 19 pouces 1U avec filtres “Z-PLANE” du MORPHEUS et les mémes
caractéristiques. ................. 13900 F

@ carte ROM oplionne]
@ carte RAM optionnel

— ,V EMULATOR FOUR
— 128 voies de polyphonie @ mémoire de base

8 Méga [extensible jusqu’a 128 Méga) @ 24 minutes
d'echantillonnage @ 32 Mega de «<FLASH RAM> opfionnelle
® 128 filtres résonnants/EQ e compatible avec les banques E-MU et AKAI
S1000/51100 e 2 ports SCSI 50 pin e enlrées/sorfies numériques AES/EBU/SPDIF
e 8 sorties Po|yphoniques syméiriques

e 3 ports d
pendant la lecture @ 50 giga de librairie sonore (voir CD-RO
e inferface graphique par icénes sur écran intégré.

Options : Scfiware d'édition pour Macintoch e RAM addifionnelle par barrettes
SIMMS @ port MIDI IN/THRUPsuppiémenfaire pour multitimbralité 32 canaux MID| @

exfension pour cartes optionnelles ® échanfi!ionnoﬂe I;S\ cNhgﬁErBEné s

carte processeur d'effets digitaux
e inferface digitale 8 cancux pour multipiste numérique. ..........cc.coooeoo.eo 39900 F

— Version 64 voies extensible jusqu’da 64 méga de RAM.2 toutes
—— aulres carackérisfiques identiques & 'EMU-4......... 24 900 F

- :
32 voies de po!yph&nie (16 stéréo), mémoire de base de 2
| méga. multitimbral 16 canaux MIDI, le dernier né de chez
EMU est iotalement compatible avec les librairies sonores
venant de 'EMULATOR HlIX, de l'EMAX |l et de |'A|&\| $1000/51100. chLIipé de 2

canaux A/D avec convertisseurs Sizgmc/delin et d’un taux de suréchantillonnage de

128, un DAC 18 bits par canal, 3Z filtres résonnants 4 pélesﬁlﬁ:hﬂ@%ﬁg&lﬂl,

c'est aussi I'ex agﬂgmﬂg@mpfgg{pgjfm orelle, la transposition sUF TO octaves,
“fomire de disquettes 31/2 ef 4 sorties po ypEb'ﬁ"i'q’u"'é's‘

ES| 32 2 mégus standard, Ref: 6200: . ..11900 F

ESI 32 2 mégas SCSI. Ref: 6201:........ 13500 F

e opfion entrées sarfies numérique Ref: ; ;

@ CD-ROM Volumes E-MU 1 @ 8 - le volume:

@ Ensemble de 4 CD-ROM “Element of Sound”:

Demande de documentation & renvoyer @ ALD : (confre 2 timbres & 2,80F) |

R e e e e e e e e e e e s |
1
i Z.. PARIS-EST 4, rue Léon Jouhdux 77183 Croissy Beaubourg

i

! B .

lsur s T U SR8 117 e robmerm s e £t S
i

1
1
1
1
i
i
i
1
1
Iy I
(Prénom : ... e T T R e e |
1 1
1 1
YAdrES et e ) N N L R s M 1
1 1

1

1

i

i

a




_ Tout comme .
la synthese amer:came,
la synthese europeenne
aaussides héros
~_reconnus et respectés,

- comme EMS ou PPG.
A coOté d’eux, les italiens
 sont souvent snobés
par les amateurs
et amalgamés
a des fabricants d’orgues
‘bon marché.
 Pourtant, Ia production
 transalpine a parfois
~ atteint des sommets,
~ notamment Elka
~ avec ce Synthex.

. Etka preseme Ie Synthex au salon de
~ Francfort 1982, en méme temps que le Ju-
" no 6, le Memcrymaog et le Prophet T8.
Clest un polyphonique programmable 8
VoiX, CONGU par un jeune ingenieur romain,
qui s'est naturellement tourne vers un com-
patriote pour construire en série sa ma-
chine. Peu confiant, Elka traine un peu des

. pieds et les preraiers modeles n ‘artivent en
: -France que début 83. Un prix trés intéres-

sant de 25 500 francs
. et un trés bon son lui
assurent un score tout a fait honorable (en

- pleine frénésie FM) jusqu’en décembre 86,
- date d'arrét de sa vente par les etabllsse-

ments Piermaria. A ce jour, le Synthex reste
un synthétiseur méconnu, portant le nom de
son constructeur comme une marque d'in-
famie, trop peu prestigieux pour les « fashion

- wctims » de la synthése. Pourtant, il dé-

passe en gualité bon nombre des machines
gu’on lui prefere

C’est d'abord une machine trés compléte,
avec deux oscillateurs, deux enveloppes,
un filtre multimode et deux LFO. Deux ans
avant I’Xpander, le filtre est le seul véritable
multimode de I'époque. Par simple pression

d'un bouton, on le commute en passe-bas
en ouvrant la machine, on dé-

24 dB/Oct.
couvre un CEM 3320 qui n'est autre que le
chip de filtra ge du Prophet 5), passe-bande.
6 et 12 dB/Oct., ou passe-haut 12 dB/Oct.

Les amateurs objecteront que le JPB com-

porte un passe-haut, mais celui-ci n'est pas
commandable par l’enve]oppe a linverse
de celui du Synthex. La polarité de la com-

sée..

La section oscillation est aussi bien four-
nie : une plage de 6 octaves pour les deux
oscillateurs (commandés numériguement,
donc stables), et au rayon formes d’ondes,

sinus, dent-de-scie, carré et carré régta'ble/ o

modulable. En
plus, on dtspose d’une op-
tion ou la largeur du carré est modulée par
l'autre oscillateur. Les effeis s'apparentent
a la « polymod » du Prophet 5, mais ici, on
peut encore monter une gamme chromatigue

lorsqu’un oscillateur module l'autre de tou-

tes ses forces. Toujours dans cet esprit, on
trouve ensuite le fameux ring modulator.
Vive le fuzz |

Le LFO est lui aussi du genre complet, '
: avec ses quatre formes d'ondes — mais pas

d’aléatoire —, un retard et deux intensités
de modulatlon séparées, l'une pour les fré-

quences et la largeur du carré des oscilla-

teurs, autre pour la fréquence du filtre et le
volume. Le second LFO n'est pas program-

EL KA SYNTHEX

mande du filire peut dailleurs étre inver-

mable, comme sur 'OBXa et sa comma
est melangee avec celle du pitch bend dan
un joystick trés AKS, qui lui permet de mo-

‘duler & gauche la ‘frequence des oscilla-

teurs et a droite celle du filtre. Un double ré-
glage permet d'avoir une fréquence
modulation différente pour !es deux desti-
nations.

A la rubrigue « goodtes », On trouve une

- section « portamento/glide » bien étudiée,
puisqu'en plus d'un portamento polyphonr—

que, le Synthex offre un glide qui est en fait
une attaque a durée variable sur la fré-
guence des oscillateurs (Fun ou l'autre ou
les deux), montante ou descendante, pou-
vant aller jusqua 32 demi-tons, qui com-
pense largement I'absence d'une enve-

loppe separée sur le pntch

'Et puis on trouve aussi un séquenceur 4

: :'_plstes temps réel ou pas a pas, un chorus
4 frois intensités, et fin du
- face MIDI! En fait, bien que les premiers

in... une lﬂtET‘

Synthex aient possedé linterface « séquen-

ceur » en face arriére, sour la forme d'un
- port multibroche, ce n'est qu'en 1985 qu'ar-
rive un boitier a enficher dans ce port, gui

lui apporte les trois prises magiques, et une
carte MIDI a rajouter & lintérieur de la ma-
chine. On peut alors choisir le canal de ré-
ception/d’ emlssnon de la machine qui reste

- memorisé a l'extinction des feux, et méme
- commander des instruments externes avec

le sequenceur intégre.
. Le Synthex passéde 40 excellents
- présets d‘usme 40 mémoires
utilisateur, et Fon peut spliter
son cla\ner ou empiler deux
sonorités I'une sur autre.
_bien guion ne puisse
mémoriser ces
_ combinaisons.

Le son est ampis
propice aux nappes denses et aux

~ sonorités plus subtiles, également, grz

aux différents modes de filtrage.
gu'aux sonorités aggresswes et coupanies

~ plus « modernes ».

Le Synthex est. connu pour avoir éte l'un

_ des instruments de prédilection de Jean-

Michel Jarre, qui avait conclu un accord de
‘sponsoring avec la marque en échange o=

_ trois exemplalres dudit. C’est aussi une ma-
chine gu'a parait-il utilisé Romano Musu-

marra, sur l'inoubliable « Ouragan » de Stegh
de Monac, et qui fait également partie cu
cheptel de Geoff Downes d’AS|a
Une impardonnable legéreté m'a fait ometirs.
les noms des processeurs de precédents|
Synthé Storg Le Polysix du numéro 55 ap-
Ean‘.lent a I'heureux gagnant du give away
enith Music, Jean-Christophe Bakonyi. Quand
au Juno 6 et au Trident Mk Il ils sont pro-
priété de Tristan Baruchi, bien sdr...



Clest un des synthétiseurs

les plus legenda:res,
plus encore que le
Minimoog.
C'est le
favori de

Brian Eno,
JMJ et Klaus
Schulze: voici
le Synthi AKS,
la Iegenda:re
valise bntan-
nique.

L'AKS est le produit de la firme britan-
nigue EMS (Electronic Music Studio),
enfant d'un émigreé Russe, Peter Zinovieff.
Au début des années 60, celui-ci a
construit un studio de musique éleciro-
nigue autour d'un ordinateur DEC PDRS8.
Avec dautres techniciens/compositeurs
comme David Cockerell et Tristram Cary, il
fonde EMS en 1969 et met sur le marché
en novembre le VCS3 et sOn clavier, le
DK1: cette petite machine servira a finan-
cer ses projets. Suit en 1971 le Synthi A,
une ravissante version pc}rtabl‘e dudit,
reioint en 1972 par le clavier KS aux
souches sont dessinées sur plastique. Il
=<t néanmoins sensible a la vélocite et
;egre un séquenceur numérique a 256
&yénements. Le Synthi AKS est né.

inserant ® des
fiches dans les
connexions. Ceci

machines de grande taille. A lintérieur,
rien n'est précablé: pour sortir un son, il
faut une certaine expérience. L'AKS dispo-
se dientrées pour un signal externe, une
possibilite largement exploitée par Brian
Eno, qui sur les premiers Roxy Music fai-
sait tout passer par les filires de sa vali-
s6. .
Aujourd’hui, EMS existe toujours,
sous la houlette de Robin Wood, et
propose notamment les fameux
vocoders qui firent le succés de la
marque paralldlement aux synthe-
tiseurs . La forte demande ne lui
permettant plus de proposer de
machines d'occasion recondi-
tionnés comme auparavant,
une ultime série limitée de 50
Synthi A est donc en cours !
d'élaboration, pour un prix o
d'environ 1500-1600 £. : \

Al
centre
du Synthi
A se trou-
ve . une
matrice per-
mettant de
relier sources

et destinations
audio et de
modulation, en

permet d'éviter le

~ syndrome « spaghetti » des modulaires

classiques. Totalement intégré, le Synthi A
offre ainsi autant de possibilités que des
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C'est le vingtiéme anniversaire du Synthi
100, le haut de gamme EMS. En Zi,
c'est la seule machine a posséder un
sequenceur numérique : c'est le dada de
Peter
Keyboards a trouvé pour vous un des
trente Synthi 100 au monde - deux en
France - Difficile de cacher une telle

son concepteur,

béte.

Troisiéme produit commercialisé par
EMS en janvier 71, le Synthi 100 de Peter
Zinovieff est ce qu'on peut s'offrir de mieux
au début des années 70. Adapté aux labos
de recherche musicale, du genre de ce qui
deviendra IIRCAM. C'est en fait un studio
a lui tout seul (on dirait aujourd'hui une
workstation).

Jugez-en : douze oscillateurs (dont on
peut verrouiller la phase pour faire de la
synthese additive), deux générateurs de
bruit, deux générateurs de tensions aléa-
toires, trois générateurs d'enveloppe,
quatre filtres passe-bas, quatre filtres
passe-haut, une banque de filtres passe
bande, trois modulateurs en anneaux,
deux réverbérations a ressort... Sans par-
ler des deux matrices 60 par 60 qui rem-
placent traditionnellement chez EMS les
patches, et la table de mixage intégrée a
huit entrées, quatre départs/retours d'ef-
fets, pan et correcteur grave-aigus.

Au ceeur du systeme, un séquenceur
numerique unigue & cet époque, dont est
derivé le Sequencer 256, qui sort en avril
de la méme année. A l'aide de convertis-

Zinovieff. |

o S So

e i ST S

seurs  analogiques/numé- |
riques et numérique/analo-
gique, le séquenceur peut
enregistrer 6 pistes de
tensions de contréle, et
les relire (en avantou &
en arriere), a n'im-
porte quelle
vitesse. Tous
les  événe- [ —
ments peu-
vent étre édi-
tés ou effa- - ,

cés en arrétant |'horloge. La mémoire de a
béte : 10750 bits |

Le Synthi 100 est également tourné vers
I'extérieur : On dispose de deux ‘envelop-
pe followers”, ou suiveurs d'enveloppe, qui
permettent de déclencher les sons 2 I'aide
d'un signal extérieur auguel s'ajoute un
convertisseur fréquence/voltage, pour per-
mettre de suivre la hauteur d'un signal
entrant. Le Synthi 100 pouvait d'ailleurs
étre par la suite assecié au Vocoder Synthi
de la marque,

En 78, EMS met sur le marché une sérieu-

se update

du Synthi 100 :
le  Computer
Synthi, ou l'au-
tomation com-
plete par un
mini-ordinateur i

Digital PDP-8. Le systéme concu par
Peter Eastty (plus tard responsable R & D
chez SSL) ne fonctionnera jamais correc-
tement. En 1981, le Synthi 100 est entia-
rement repense, mais I'ére des dinosaures
de la synthese est terminée.
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SYNTHESIZER

Le MS 20 de salon de Celmar Engel : le chic parisien. Le « petit » preset 500SP au dessus de
I'imposant BX3, un double clavier a vocation
Hammond. Le setup de scéne d’Alinoten 77...
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Le guatriéme mousquetaire SR i e
de la troika MS10-20-SQ10 : pes
le MS50, un oscillateur, mais
architecture tofalement modulaire. Avec
le SQ10, une panoplie trés abordable
pour les Wendy Carlos en herbe.
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Avec la série 3000 de 77,
Korg prouve son savoir faire.
Le 3300 a triple générateur de son,
ef sa polyphonie totale sur 48 notes est
le synthé le plus cher de I'époque ;
plus qu’un CS80 Yam,
plus gu’un Polymoog...

Le spécialiste des boites a rythmes
avait une belle gamme : la série MP.
Ici, les MP-7 et 120 W.
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Une version gonfiée du 700 d’origine, le 700 S.

Le distributeur américain
de Korg placait
beaucoup d’espoir

dans le Mono/Poly,

en qui

o

ils voyaient

[

0

A

a l'insiar des Pl
une clientéle pour ce genre de clavier.

On admet généralement que les améri-
cains ont inventé le synthétiseur moderne,
notamment un dénommé Robert. En revan-
che, on peut mettre au crédit des japonais
la popularisation de cet instrument de musi-
que, et Korg au premier rang de ceux qui
ont permi au grand public d’accéder a ce
qui métait possible qu'a quelgues « happy
fews ». Mais les constructeurs nippons n'ont
pas fait que lancer des imitations bon marché
des grands synthés américains. Certaines
de leurs machines pouvaient, sans rougir,
rivaliser avec des hauts de gamme du pays
des cow-boys, qui s'essouflaient souvent a
réinventer le Minimoog.

Avec un background de constructeur d'or-
gue, qui le met peut-étre plus a 'écoute des

esoins de linstrumentiste que de ceux du
« chercheur », Korg est a l'origine d’'un cer-
tain nombre d’innovations, dont la premiére
boite & rythmes et le premier synthétiseur
polyphonique abordables, et le premier accor-
deur électronique. C’est pourtant aussi la
firme du PS3300, un synthétiseur de recher-
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ambda, Sigma, Delta. Deux polyphoniques,
un monaphoni%ue, des imitateurs moyennemenr doués,
1000/2000. Il devait stirement y avoir

HARE 1

che impressionnant, tant par ses possibili-
tés que par son prix (le plus élevé de I'épo-
que)...

La génese

_ L'histoire démarre en 1956 a Tokyo, suite
a la rencontre d'un musicien et d'un patron
de boite de nuit. Tadashi Osanai, accordéo-
niste japonais, par ailleurs ingénieur de for-
mation, se produit reguliérement sur la scéne
du night club de Tsutomu Katoh. Ce dernier,
pour les besoins du spectacle, a investi dans
une boite a rythmes américaine, la Sideman
Wurlitzer. Tadashi Osanai, séduit par le concept,
n'est pourtant pas entiérement satisfait du
produrt. Persuadé de pouvoir mieux faire, il
décide de développer lui-méme un appareil
de ce type, et convainc Tsutomu Katoh d’en
financer la réalisation.

La voie ferrée de Keio, a proximité de la-
quelle sont loues les premiers locaux, donne
son nom a la société, Keio Electronic Labo-

le nouveau Minimoog. Au choix :
mono avec quatre oscillateurs par voix, ou
poly quatre voix a un oscillateur,
d’ou le nom.

ratory Corporation, crée en 1962. Elle em-
ploie alors quatre personnes. C'est ainsi
qu’un an plus tard apparait la premiére boite
a rythmes japonaise, la Disc Rotary Electro-
nic Auto Rythm Machine, suivie de deux
autres modeles, les DC-11 et DE-11. Plus
tard, en 67, avec la MP-2, la Keio aban-
donne les technologies électromécaniques
au profit des transistors.

Le marché musical nippon, détenu a 80%
par Yamaha et Kawai, semble difficile & péné-
trer, mais grace a un accord passeé avec
Yamaha, Keio, chargé d’équiper en boite 2
rythmes les claviers Electone, acquiert une
réputation internationale.

Parallélement a 'amélioration de la sere
MP, Keio diversifie ses activités. Tsulomu
Katoh engage un nouvel ingénieur, Fumio
Mieda, qui travaille & la conception d'un orgue
électronique programmable. Un produs
commercialisé en 71, et vendu a cinguants
exemplaires. C’est & cette occasion gue =
société est rebaptisée Korg, contraction e
Keio Organ.
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Le Trident : un imitateur lui aussi, mais nettement meilleur, grace a un subfil dosage

facilité d’utilisation/programmabilité. La version Il reste un des aboutissements des

En pleine expansion, le marché de l'or-
gue est entre les mains de Baldwin, Ham-
mond, Kawai, Lowrey, Wurlitzer et Yamaha.
Difficile de lutter face & de telles compa-
gnies. Conseillé par un musicien japonais,
ancien étudiant a Berklee, qui lui affirme
que la conception d'un orgue est trés pro-
che de celle d'un synthétiseur, Tsutomu
Katoh décide de se lancer dans un domaine
ou la concurrence est moins sévére, puis-
qu'encore aux mains de quelques pionniers
seulement. Finalement, largement inspiré
des concepts de 'orgue de Fumio Mieda, le
MiniKorg 700 sort en juin 73, pour 995
dollars, a comparer avec I'ARP 2600 (1995
dollars) et le Minimoog (1500 dollars). La
premiére année de production, environ 8 000
exemplaires sont vendus a travers le monde.

Les premiers synthés

Fort de ce succeés, le rythme s’accélére,
avec le 800 DV (74), un synthétiseur duo-
phonique ; dans un autre domaine, ies
accordeurs WT10 et WT-12, révolutionnai-
res a Fépoque. Puis en 75, le 900 PS, pre-
mier polyphonique a presets. En 76 sont
présentés les « Polyphonic Ensemble » PE-
1000 et PE-2000, le monophonique 770,
successeur du MiniKorg, et l'orgue CX-3,
reconnu comme une des meilleures imita-
tions portables du son Hammond. L’année
suivante, c'est au tour du M-500SP, une
version simplifiée du 200PS.

A partir de cette ébauche de gamme de
produit, on peut juger de 'ambition de Korg.
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claviers « multi-instruments » avec 'ARP Quadra.

Avec

le X911,
Korg

se lance
dans

le périlleux
exercice
du synthé
guitare,
une spécialité
Roland,

et un goufire
| financier fatal
pour ARP.

A linverse d’'un Moog ou de I'ARP des
débuts, Korg est un constructeur d'orgues
au pays des synthétiseurs: au dela du
700S, ce mono trés bon marché desting &
altaquer les américains sur leur terrain, I'ac-
cent est mis sur la facilité d’utilisation, et sur
la polyphonie plutdt que sur la programma-
bilité (900PS). Le but d’instruments comme
les PE 1000/2000 est avoué : c'est l'imita-
tion de cordes, d'orgues, de cuivres...
Comme pour contredire cette belle ana-
lyse, 77 voit le lancement de la série PS3000
(Synthé Story 33), des machines de recher-
che. Elles sont également totalement poly-
phoniques grace a l'application de la tech-
nologie du diviseur d'octave, issue encore
une fois de l'orgue électronique. « Sacri-
lége ! », hurlent les puristes. Mais le Poly-
moog n'utilise t'il pas Iui aussi ce principe ?
Diviseur d’octave ou pas, Keith Emerson, le
plus connu des utilisateurs de synthétiseurs
de 'époque, adopte le PS-3300, a coté de
son imposant modulaire Moog. Une bonne
preuve de légitimité s'il en é*ait besoin.

La montée...

1978, année charniére pour Korg. Bénéfi-
ciant d'un tout nouveau design, les MS10,
MS20 (5842), SQ10, VC10 et MS50 débar-
quent. Les monophoniques MS10, 20 et 50
(sans clavier) sont de puissantes machines
de recherche, a l'image des PS, mais leur
prix est inférieur a celui du MiniKorg des
deébuts... Quant au vocoder VC10 (KB46),
c’est le modéle le moins cher du marché :
aprés s'étre aventuré dans le haut de gamme,

Korg repart & l'attaque du grand public. 78,
c'est aussi 'année des synthetiseurs a
mémoires, comme le Prophet 5 Sequential.
Korg n'est pas en reste, et le dernier modéle
de la série PS, le 3200, est programmable.
L'année suivante, démarre une gamme
moins « brillante » destinée sans doute a
remplacer les PE et le 900PS : le Sigma, le
Lambda, suivis en 80 du Delta et du Trident.

L’explosion

En 1982, arrive le Polysix, un polyphoni-
gue six voies & 32 mémoires, qui tente de
rattraper le Prophet 5 sorti quatre ans plus
tét. Un argument de taille, son prix : 1995
dollars contre 4500 pour le modéle Sequen-
tial Circuits. Le Polysix est un énorme succés
(voir Synthé Story). La méme année est
introduit le Mono/Poly, un curieux synthé a
4 oscillateurs, et la version Mkl du Trident
(SS52). Le Poly-61 succéde au Polysix en
1983, et sa mise a jour MIDI, le Poly 61M, est
présentée en 84, tout comme le Poly 800,
premier polyphonique programmable a
moins de 1000 dollars.

Mais 84 est 'année Yamaha, qui a lancé
en 83 la modulation de fréquence, et enfonce
tous ses concurrents. Passé le choc DX7,
Korg renouvelle totalement sa technologie
en 1985 avec la série DW (6000 et 8000),
pour « Digital Waveform », qui offre en lieu
et place du trio carré/triangle/dents-de-
scie, de multiples formes d'ondes générées
numériquement par addition d’harmoniques,
dans le but de concurrencer la précision
des sonorités FM. Korg n'a jamais oublié
les boites a rythmes, et aprés les séries MP
et KR, sort en 1986 la DDD-1. Quelques
innovations dans sa gamme de prix : pads
sensitifs, mais surtout cartes ROM enficha-
bles format carte de crédit et une carte de
sampling optionnelle.

Le reste de I'histoire, vous avez pu la lire
dans Keyboards...

Corporate Korg

Coté business, les années 80 ont éié le
théatre de plusieurs changements pour Korg.
D'une part, en décembre 85, Korg rachéte
Unicord, son distributeur américain. Rebap-
tisé Korg US, ce dernier inclut également un
centre de recherche et de développement
(R&D center) sur la cdte ouest pour mieux
coller au marché américain. Une volonté
concrétisée par la sortie du M1 en 88,
unigque representant de la prometteuse
série M1/51/Q1 et best-seller qui permet a
Korg de doubler Roland, puis par le Waves-
tation de 1991, grace aux efforts conjugués
des ingénieurs de Korg et du team R&D du
défunt Sequential, transfuge de Yamaha.

Car en janvier 86, Yamaha a pris d'impor-
tants intéréts dans Korg, afin de développer
des technologies musicales en commun,
chacun conservant cependant son indépen-
dance. Ce rapprochement est mis en évi-
dence dans le DS-8, qui utilise la FM, en
87. Mais les lignes de produit sont bien
séparées, et quelle ressemblance pourrait-
on trouver entre le 01/W et le SY77 ?

En France, Korg est distribué a partir de
1974 par Gamme, en exclusivité. A la suite
du décés de Dominique Alas, son dirigeant,
Fimportation est reprise par Gaffarel Musi-
que SA en 1984, qui préside désormais en
France aux destinées de cette prestigieuse
marque japonaise.

Remerciements a Eric Lamy, Philippe Thi-
bal (Gaffarel Musique), et Margaret Guthrie
(Korg USA).




L'année 1978 voit commencer lavogue des
" premiers programmables, mono comme
" 'OB-1 Oberheim, ou polyphonigue comme e
Prophet 5, qui sera présenté au NAMM de la
méme année. Le MS20 n'est ni polyphonique
¢'est encore un grand Hixe), ni programma-
 ble, mais cela ne l'empéchera pas de repcon-

{rer un grand SUCcés, avec son petit frere, le
MS10.

C'est une machine trés compléte : deux
oscillateurs, unfilire passe bas, un filtre passe
haut, un LFG ef deux enveloppes, mais
surtout sur la droite un «synoptique actif»
pour reprendre les mots d'un journaliste de
{'époque : un schema de fonctionnement de

P'appareil parseme de points d'accés permet-
tant de relier les moduies entre eux, bien gue.

cela soit op ‘puisgue linstrument est
semi-cablé : cillateurs passent dans le
filire, I'enveloppe 2 agit sur lamplitude (le
' volume), et le LEO module la fréquence des
deux oscillateurs. Ainsi, on peut sortir un son
duMS20avant d'avoir a se lancer dans'enfer
du patch. Il est donc plus simple d'accés
qu'un AKS, et plus puissant qu'un Minimoog
(bien qu'a choisir entre les trois...).

NTHE 10RY

Pour relier l'enveloppe 1 a la fréguence de

coupure d’un des deux filtres, il faut «pat-

cher», clesta dire relier a 'aide d'un cable (ou
patch cord) la sortie de I'enveloppe 1 a fen-
trée «Cutoff Freq» d’un des deux filres. Le
synoptique imprime est censé simplifier les
opérations, en indiquant pour chaque jack'le
nom du module, sontype (entrée ou sortie), et
la plage de tensions possibles. Trés pedago-
gique dans Fesprit, mais ce qui est simple sur
un MS10 (un oscillateur, un filtre, unkFQ, une
enveloppe) s’embrouille un peu surle MS20 :
la partie droite est totalement Emmental.
C'est un peu désarmant au début, mais ce

' sont ces épreuves qui forment un veritable

synthésiste, non ?

interfacage du MS20 avec ses cama-
rades, en ces temps pré-MIDI, est rendu diffi-
cile du fait du choix par Korg d'un sysiéme
Volt/Hertz aulieu du Volt/Octave utilise par la

plupart des consiructeurs. L'interface MS02
permettait de résoudre le probiéme (trop
habitués au MIDI, on ne peut pas s'imaginer
I'horreur gu'était la connexion de synthes de
marques différentes).

Coté son, le MS20 est moins réputé qu'un

Minimoog ou un Qdyssey (beaucoup moins),
mais le prix n'est pas le méme : il colte:un
tiers du prix de ces instruments. Du coup, sa
cote d'occasion ne devrait pas dépasser les
1500 francs. ;
Ses deux filtres résonnants permetient fout
de méme d’obtenir des sons bien mechants,
ainsi gue la fonction «Ring » de I'oscillateur 2,
qui réunit dans un modulateur en anneaux le
signal carré de l'oscillateur 2 :avec un signal
carré produit par Poscillateur 1 en plus du
signal sur lequel il est réglée — une astuce
Korg. Le MS20 posséde une entrée avec suivi
d'enveloppe permettant de convertir la
fréquence d'un signal externe en tension de
commande, ainsi qu'une entrée audio toute
simple. Quinze ans aprés, le Wavestation
A/D posséde lui aussi deux entrées pour frai-
ter un signal externe...

Ce MB320 n°147478 vient de la collection
personnelle d’Alain Etchart, du Studio JBF,
gue nous remercions. vivement. Si vous
possédez vous aussi un synthétiseur digne
de figurer dans cefte rubrigue, contactez-
nous. Pour les passionnés, tapez 3615KB : le

forum Synthé Story y est ouvert.

Laissez un

message a Guy Henri Cedile
{Spring), fame du club, posez
. vos questions, répondez aux
e autres, offrez vos
- compétences, vos docs,
vos modes d'emploi

le club demarre.




Il y a 12 ans, on ne connaissait pas le M1... mais
Korg était déja au top des synthés avec un des
premiers modulaires polyphoniques a temperament
programmable, le PS-3100 Polyphonic Synthesizer.

i Alain Mangenot

Dansles années 78, Korg construisait déja
des synthés magnifiques. L histoire a faitque
par la suite |a société de Tom Katoh devait
sombrer vers des machines aussi peu
intéressantes que le DS8 ou le 707 a
I'‘époque de son rachat par Yamahaen 1 986,
puis remonter vers le zénith avec les synthés
que l'on connait aujourd’hui.

Le PS-3100 était un des premiers grands
polyphonigues une voie, suivi de pres par le
3300 {(trois voies), puis e 3200 (2 voies, 16
mémaoires et clavier PS3010 déconnectable
avec joystick]. La synthése etait assez
classique, arientée plutot Moog, qu'Oberheim.

Avec 48 circuits générateurs (144 pour le

3300), le PS-3100 benéficiait d'une totale
polyphonie sur ses 48 touches, et introduisait
déja la notion de gamme micro-tonale et de
tempérament grace a |a possibilite encore
unique d'accorder chague note de l'octave a
I'aide de 12 potentiométres {(a gauche sur |a
photo). Il n’y avait que l'inoubliable Prophet 5
de Sequential (1978) gui pouvait en faire
autant.

Le PS-3100 ne contenait pas de sons, |l
fallait tout faire soi-méme, et pour cela vous
aviez a votre disposition un tableau modulaire,
des boutons, et un patch-bay intégre a jacks
6,35. La mémoire de patch, ¢'etait le crayon
et le papier. Un patch permettant de relierun

parametre a guatre autres au maximum;
c'était I'eden.

Chaine classigue, VCO, VCF, VCA, géné-
rateur d'enveloppe, sample and hold, avec
cependant deux chaines de synthése per-
mettant d'écouter le son en bypassant le
VCA, ce qui donnait la possibilite de
comparer un son endifferent point. Uniswitch
affectable doublait [a molette de pitch-bend.
~ Ces modeles Korg ont eux aussi démocra-
tisé la synthese. Ils servent encore et sont
surtout recherchés par les grands synthé-
sistes pour créer des effets, trouver un grain
sonore gui sera ensuite echantillonne... sur
un S1000!

Sivous craguez, prévoyez un budget entre
3 et 5000 francs (il valait 17000 F a I'épogue
de la société Gamme), et fouillez bien.

| Ce synthé de collection nous a été prété
! par Guy Henri Cedile, programmeur et
| synthésiste spécialisé sur les musiques

de courts métrages, les spots télé (la 6 et

la 3). Guy Henri prépare actuellement un
| disque de new age. Il est free-lance et
| vous pouvez le contacter au 43.47.05.76.

Vous étes collectionneur, vous possédez
un synthé rare, un synthé qui a vécu..
ou des documents inédits. Rejoignez le
club en écrivant a Alain Mangenot,
Synthé Story Keyboards, 10 rue de la
Paix, 92100 Boulogne.
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Polymoog . Le bébé de Dave Luce, président de
Moog Music en 77. Hybride d’orgue et

de synthe (principe du «diviseur

d’octave »). Joli meuble.

Minimoog

sans clavier.

On pouvait commander

a Moog Music un kif permeitant
de séparer le clavier du panneau de commande...
Tres chic.

Memorymoog. Tellement dur a accorder, Taurus. La pédale 2
mais quel son ! Trois oscillateurs, un LFO ]

séparé, et d’énormes possibilités de i‘

modulation. Impressionnant de puissance. |

Un microprocesseyr 280, et le premier synthé a Rotary
le Moog Source. L’alu brossé est trés élégant.

Le Memorymoog
Plus de 1984 rajoutait
le MIDI et un séquenceur.

Sy

Lorsque
Waytena rachéte

R.A. Moog, il améne
le Sonic 5 dans ses
bagages. Trois ans aprés,
le Sonic 5 est mis en valise,
et devient le mythigue Sonic 6.

o




Le modulaire Moog 55.
Rien de mieux pour meubler une piéce un peu vide.

MASTER PIECES
ET LES AUTRES....

A l'instar des autres constructeurs
ameéricains, la carriere de Moog Music

infrabasses.

. ne fut pas un long fleuve tranquille,
\ : et ses produits pas toujours au niveau
-] du Minimoog. Historique des péripéties

qui ont jalonné Ia vie de Ia firme,
et récapitulatif de la production Moog.

 David Korn

Reprenons lhistorique du fabricant du
Minimoog, aprés I'épopée du Theremin.
Incité par Herbert Deutsch & construire ses
petits modules VCA et VCO, Moog fait ses
débuts a4 'AES de 1964, sur un stand
réserveé, mais inutilisé par CBS. Il est enca-
dré par Ampex et 3M.

1968. Les modulaires Moog sont propul-
sés au sommet par «Switched on Bach»,
oll Wendy (ex-Walter) Carlos recrée sur
son modulaire Moog une sélection d'oeu-
vres de Bach. En 69-70, R. A. Moog, Inc.
p c produit jusqu'a trois modulaires par
""" semaine. Puis arrive la premiére crise :
saturation du marché, concurrence avec un
nouveau venu, ARP, et récession génerale.
Le Minimoog était mis au point, mais impos-
sible de le vendre : les magasins n‘accro-
chent pas au concept «synthétiseur». La
compagnie doit 250 000 dollars a ses four-
nisseurs, des dettes dont Robert Moog est
responsable sur ses biens propres.

Arrive Bill Wayiena, repreneur profes-
sionnel, qui achéte R.A. Moog, Inc. fin 1970
contre la promesse gue les fournisseurs
seraient payés. Waytena prévoit un énarme
succes pour le synthétiseur, vu comme l'ul-
time jouet pour adultes. Il a fait metire au
point le Sonic V pour Musonics, sa sociéte,
mais louche sur le nom Moog. La compa-
gnie devient Moog/Musonics, puis Moog
Music, Inc., et déménage a Buffalo en mars
71, dans une ancienne usine de fabrication
de gélatine, o demarre la production en
masse du Minimoog, présente a 'AES pour
la premiére fois 'année précédente.
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En 73, Moog Music montre au NAMM le
Satellite, un synthé a presets destiné a
concurrencer le Pro-Soloist ARP. Waytena
décide d’en vendre les droits de production
au fabricant d’orgue Thomas, qui pourra
intégrer a ses instruments, et en vendre
5000 versions séparées. Il obtient en
échange d'énormes royalties sur chaque
appareil, gonflant ainsi le bilan de la firme,
ce qui lui permet, faisant également valoir le
capital en savoir-faire, de vendre Moog
Music a Norlin, principal distributeur améri-
cain dlinstruments. En France, Moog est
importé comme les autres produits Norlin
par Seimatone, c’est a dire Paul Beuscher.

En 75 est présenté le prototype du Poly-
moag, polyphonique et programmable, qui
n'aura pas le succés escompté, du fait
d'importants problémes de fiabilité. Moo
quitte la compagnie en 1977, date qu'il
devait attendre par contrat pour pouvoir
revendre ses parts. Dave Luce, brillant
directeur du R&D et pére du Polymoog,
devient président de Moog Music.

Aprés le Memorymoog de 1982, qui subit
comme toutes les autres machines l'oura-
gan DX7 (a 13 000 contre 30 000 francs, le
combat est inégal), le séquenceur 800
notes DSC, et un systéme de patch
présenté par la suite mais probablement
Jamais fabriqué en série, Moog recentre ses
activités sur les transmissions et la télépho-
nie, sous-traite pour l'agence spatiale
américaine, la NASA, et glisse tout douce-
ment vers la sortie... Mais pas I'oubli.

La firme de Buffalo continue de vivre
sous le nom de Moog Music Manufacturing,
composée d'anciens de la marque, comme
Wine Country pour Sequential. lls assurent
la réparation, et la fourniture de piéces, de
modes d’emploi et de manuels techniques

pour toute la gamme Moog. Voici leurs

coordonnées :

Moog Music Manufacturing

17, Blackstone Avenue

Jamestown, New York 14701

Tel : (716) 664 3755

Fax : (716) 664 3757

Documents/photos : remerciements a Alain
Tenenbaum et Numéra.

TOUTE LA PRODUCTION MOOG,
HORS MODULAIRES

Synthétiseurs

70 Sonic 5 (Musonics)
70 Minimoo%n

73 Satellite/Minitmoog
74 Sonic 6

75 Polymoog/Polypedal
75 Micromoog

75 Taurus

76 Polymoog keyboard
78 Multimoog

79 Prodigy

81 Liberation

81 Rogue

81 Source

81 Opus 3

82 Taurus Il

82 Taurus Il Controller
82 Memorymoog

83 DSC

83 Memorymoog Plus

Périphériques

78 Egaliseur param
78 Egaliseur graph.
78 SynAmp
78 Vocoder
79 12 Stage Phaser

38
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Le SL8, était présenté au NAMM de Chicago en 1983 ; mort né,
il annoncait un tournani numérigue chez Moog.

Les accros du pitch bend pouaiet s’offrir le king size Ribbon Controller (repris
sur le Micromoog), et les batteurs s’offraient eux le Drum Controller.
Le Sample & Hold, c’était aléatoire...

Minitmoog. Autre version du Satellite, assez rare.
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Si vous alliez faire un tour au rayon synthé du sous-sol du magasin Hamm en 1981, tenu par René Lefevre, voici le spectacle
qui s'offrait a vous. De haut en bas dans le rack: Chorus Echo Roland SRE-555, delay Yamaha E1010, Moog 12 Stage Phaser,
delay Roland, Roland Dimension D, vocoder Roland SVC-350. Sur le c6ié (de g. a d. et de haut en bas): Moog The Source,
Moog Taurus Il (pupitre contréleur), Moog Liberation. A I'arriére (de g. a d. et de haut en bas): Moog Minimoog (un des 25
derniers, avec plaque commémorative), ARP Odyssey, Portastudio 144, Moog Prodigy,Moog The Rogue, Polymoog. Au pre-
mier plan: Moog Opus 3. Emotion.

18 CHANNEL
Vocoder

6,0,0,60,0,0,6,00,088000,
5600000000000 00

vocoaca

TR e e
e @ -0
i

e s HE

s

Le vocoder Moog reposait sur un design d'Harald Bode.

Les fameux effets Moog: String Filter, 12 Siage Phaser, Three
Band Parametric Equalizer, Ten Band Graphic Equalizer.
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- Moog System 3P

S'il est rare de trouver un modulaire Moog, il est encore plus difficile d'en trou-
ver un qui remonte aux années R.A.Moog, Inc., c'est-a-dire avant 1971.
Présentée dans d'élégants flight-case, c'est une version dite portable...

Fabrigués a la main - il n'est pas rare de
trouver la signature du maftre sur les certi-
ficats de test, a l'intérieur des modules, les
modulaires de la série p (pour portable) ont
été construits de 1970 a 1972. Ce sont des
versions en flight-case des machines de la
série ¢, les touts premiers modulaires
'Moog hormis les prototypes. La gamme
des modulaires se composait donc des 1c,
2c et 3¢, et des 1p, 2p et 3p, remplaces par
la suite par les modéles 15, 35 et 55.

Le 3p présenté ici est équipé des modules
« standard », bien qu'a I'époque, il fut pos- 3 L i
sible de commander une machine sur R e Bdnr=ie e : 04C  Filier coupler
mesure, selon ses besoins. On peut penser o lellell e g ‘ i Control Voltage Panel
que la référence (1, 2 ou 3) correspond au 3 : : . 912 Envelope Follower
nombre de console. La quatriéme est ici B Een e o ' > A or
occupée par deux séquenceurs 3 x 8 pas :
(une coliteuse option).
Les premiers oscillateurs Moog qui équi-
pent ce modele (901) étaient réputés pour
leur instabilite. |l faudra attendre les 921,
gu'on trouve sur les System 15, 35 et 55 |
pour que le probléme soit en partie résolu.

~ Avec six oscillateurs « audio » ‘on peut tout
de méme imaginer [‘énormité du ‘son pro-
duit par cette béte. Dommage gu'on ne dis-
pose que de deux filires controlés en ten-
sion - un passe-bas et un passe haut. C'est
la raison pour laquelle certains préféraient
associer deux modsles plus petits (1 ou 15)
plutét qu'un gros (3 au 55)...

ce

Pe 88 0SSS _
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960
961

914
905
991
994
901A
901B

Deuxiéme module

Sequential Controller (2)
Interface

Quatrieme module

Voltage Controlled Amplifiers (3)
Trigger and Envelope Voltages Panel
Envelope Generator (3)

Dual Trigger Delay

Four Channel Mixer

Troisieme module

Fixed Filter Bank

Reverberation Unit

Filter and Attenuator

Dual Multiple Panel

Oscillator Controller (2)

Voltage Controlled Oscillator (6)

Console Panel (2)
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- DIA Les dialogues en direct

- BAL Boites aux lettres et téléchargement binaire, de musicien a

musicien

- BIZ Petites annonces, recherche d'instruments par critéres, plus de

vingt rubriques

« FOR Forums et Cités, 1 Keyboards et Atari, 2 Synthé Story, 3

Macintosh,

4 Franms

imbert, 5 PC et compatlbles

- MAG Infos serveur et Keyboards. Les adresses complémentaires des
News, classées par numéro de magazine

IL NE FAUT PAS ETRE LE MOINS CHER POUR ETRE LE PLUS COMPETENT,

« KIZ Le Kuizz, testez vos connaissances

5? O /

KB,

la refere
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£ Missing Link [NTERFACE Mfm/('f GaTE S E V Tris.
idéal pour déclencher un bon vieux synthé analog. mono.

ouveaux! Missing Link Hz/Vit pour Korg MS10,/20,/50,

CHEZ CLAVIUS , LE CLIENT EST SERVI COMME UN RoOI!.. PA R TR 990 F

THE ]AMMER PRO 2.0 ARRIV

VOICI POURQUOI LE MEILLEUR
DES ARRANGEURS/
SEQUENCEURS SURPASSE ET DE

LOIN, TOUS SES CONCURRENTS B

DIRECTS
—Cr\ar;,e [t"« Midifiles
les de batterie

-3 pport. presse-papier Midi
~Imprime les accords et les
Paroles
~Plus de 200 nouveau styles -
d'orchestre
—niros, Grooves et Breaks

, Retenues et Fins
~“omposeurs en hamonies 6

0 MrdrScad

-Edition de mesure

Drop

-Fade in et fade out

NnL\.E‘au\c Claviers et Guitares

pose les bends (facon
tariste rock/blues) et les
dulations par molette
-Fontes et couleurs sur mesure
-Delay digital Midi

ées
on des accords,
-Et encore et encore..
fevient "Song
rs. Pro 2.0 :
Mlse a jour : 390 F.

= Fome ATAR - Peuvey SP/S Edi Edifon mmplele en temps réel de ce sampler

~=ssources méconnues.Infrovvable - . .
=Jn , (arte accélératrice 32 Mhz pour fout Falcon : . . . !
" S0 Saft pour emporfer son ST parfout sans écran tel un lecteur de Midi Files. 290 F |
S 45 - 48 canoux MIDI supplém. pour Notator & Cubase ST (“tte” version) sur lo}
== =odem du ST, led témoin par sortie. 790 F. Midi 16 : idem16 canoux . . .

............... J90F Démo:S0F |
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290F |
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M!DISAN 2.0 Arrivé!
Le logiciel qui lit les partitions est
dispo. Désormais, vous pouvez
scanner et relire votre score a
I'intérieur de MIDISCAN.
-Rapide et facile,
- Comparaison /édition a I"écran

compliant

|-Séquenceur MIDI complet pour
relecture et modification.
- Exporte en Midi files

Nouveau prix : 1590 F. Mise a jour :

N.C..Démo : 50 F
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Voici vingt ans, Oberheim inventait le synthétiseur

polyphonique et programmable, avec ses fameux
systemes 4 voix. Une approche « brute » de la
polyphonie, associant plusieurs modules de

synthese identiques, avec comme résultat une

machine de belle taille.

David Korn

Au début des seventies, ingénieur en
informatique et passionné de musigue, Tom
Oberheim imagine pour ses amis musi-
ciens une petite boite contenant une voix

FAVEUNTE iNrggac,

Linterface cassette d’ époque .

«standard »de synthétiseur : le Synthesizer
Expander Module (SEM), qui sera présen-
té a I'AES de mai 1974. Au depart tres

dépouille, il va
tout de méme
jusqu'a
regrouper
deux

" &

enveloppes, un LFO

et un filtre offrant les modes passe-bas,
passe-haut, passe-bande et réjection de
bande. Doté de nombreuses possibilités
d'interfacage, le SEM est proposé aux utili-
sateurs d'’ARP Odyssey ou de Minimoog
désireux de muscler leur setup, par
exemple de jouer par-dessus une ligne de
séquence. :

Des 1975, Oberheim

regroupe plusieurs modules SEM et pre-
sente les modeles polyphonigues 2 voix el
4 voix. Cette approche « brute » de la poly-
phonie, ou chague veix est indépendante
posséde un inconvénient : il faut accorder
precisement chague module pour jouer un



meme son en accord. Symétriguement, on
peut avoir simultanément autant de sonori-
i=s differentes que de modules. Le clavier
polyphonique, qui utilise une technologie
mventée par E-mu peut étre splite, ce qui
permet de mettre & profit cette multitimbralité.
L'année suivante, Oberheim met au point
un programmeur (situé & gauche du cla-

vier) mémorisant les positions des princi-
pales fonctions du SEM dans 16 emplace-
ments. A noter que les mémoires peuvent
stocker la sonorité distincie de chague
SEM. Par la suite, des modeles huit voix a
un ou deux claviers seront présentés (le
clavier peut adresser un maximum de 16
modules).

Le modele tres customisé ici présenté est
un quatre voix doté d'un programmeur,
auquel ont été ajoutes, dans un flight fabri-
qué specialement, deux SEM, et un mini-
séquenceur analogique d'une capacité de
deux fois huit notes.




Oberheim est surpris par I'arrivée inattendue
du Prophet-5. Le
constructeur de Santa
Monica est prompt a réagir
et en juillet 1979 arrive

L9 David Korn
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gui siffle sans vraiment pouvoir résonner.
L'unigue LFO peut moduler les fréquences
des oscillateurs et du filtre. la largeur du
rectangle des oscillateurs. | offre trois
formes dlondes (Sinus, Carré et Sample
and Hold, gu'on ne trouve pas sur le P-5).
Parmi les fonctions inedites, on trouve une
fonction de mémarisation d'accord, qui per-
met de déclencher un accord entier en ne.
tapant gu'une touche, la possibilité de trans-
poser le clavier entier d'une octave vers le
haut ou le bas, et

de restreindre

_ " “laction du pitch

= ﬁ bend a loscilla-
g ; teur 2. L'OB-X est
= = egalement équipé -
= sosseenllll = 0'Un Portamento
E"? ﬁ i polyphonique, qui
> el rermet des mon-

tées d'oscillateurs
du plus bel effet,
puisque en déclen-
chant la méme note
six fois de suite, on
entend successive-
ment les six voix
monter (ou des-
cendre) jusqu'a cette
note... Tres sympa.
Mais les caractéris-
tigues ne sont pas
tout. Le filtre n'est pas
des plus pentu, mais
permet des choses
gu'on ne peut obtenir
avec un 24dB/Octave
trop «pentu» des
basses un peu réso-
nantes dans :
mediums, agressives\'kft
tranchantes,

Evidement,
d'avoir les deux, ce
qu'apportera I'OB-Xa,
. deux ans plus tard.

Sur la base de I0B-X, se
. succedent 1'OB-Xa, -plus
musclé,  1'0B-8, plus
sop'histiqué encore, pour
en arriver enfin en1984 au
sommet de Ia synthese
soustractive - anaioglque
’Xpander : Oberbe|m=

ll

£ !

gu'on__
entend bien dans un mix. _
lideal serait -




une machmg”’plu;g
Ce polyphonique; au.
d’Octave-Plateau, a*
qui d@pu:ss est feco.
sous le'nom dé“ e

ate
New York (oomme Moog) ‘est:
fusion, en 1979, de Platea

Frederick J. Ramano, et d'Oct:
compagnie fondée en 1975 par Carmine
J. Bonanno, pour commercialiser un petit

’ monophonique e Cat (dont la version SRM de

1

77.v0 ait présentée dans: SS 40).

ception du Voyetra 8 commence en
1980, sous la direction de Bonanno et de
Bruce Frazer pour la partie logicielle. On leur
doit des innovations ‘aujourd’hui acquises ; le
format de la machine, un-rack 19 pouces (a

- une époque ol les flanes en boiserie sont

-

%

jours-kepandus);-le conicept de « perfor
ances », qui assoeient plusieurs programs
empilés ou splités (le JP-8 et FOBXa suivront),
et un bus de communications numériques pre-
MIDI permettant de controler jusqu’a quatre
magchines a partir d'un méme clavier (le VPK-

.5, en option). A linverse d’Oberheim, O-P

abandonne sans discuter son protocole en
faveur du MIDI, et le V8 adopte la norme dées
1983, en y a}outant toutefois son grain de
sel ; des connexions XLR, femelle pour le
MIDI in, méale ‘pour le MIDI"out (ou est-ce le
contraire ?). Amusant !

Ce polyphonique huit voix doté, comme:il se
doit, de deux oscillateurs, d'un filire passe-
bas, de deux enveloppes, de deux LFQ ef
d’'un systeme de modulation extrémement
flexible, se verra ajouter, au fur et asmesure

des mises a jour du systéme d'exploitation, un

2quenceur polyphonique et
quises par les prestigieux
clients de la.firme : John Entwistle; Bon Jovi,
Eurythmics, New Order, Edgar Winter...
" Présenté sous le nom de « Voyager »,

5 appellation finalement trop générique pour

faire 'ebjet d’'un dépét de marque, le Voyetra
8 préfigure également les obscures interfaces
utilisateurs des machines contemporaines,
puisque la programmation s'effectue via un
systéme de pages : suivant celle ol 'on se
trouve, les boutons de la face avant ont une
fonction différente. Les efforts des program-
meurs sont néanmoins récompensés par le
son riche et puissant de I'appareil.

De 81 a 86, il se sera vendu un peu moins
de 2000 Voyetra 8 (dont il existait également
une version monophonigue dudit, le Voyetra
1). Puis, la sociéte décida de se reconvertir
dans le Iognmel adoptant le nom de son pro-
duit ; aujourd’hui, Voyetra continue ses activi-
tés dans le monde PC et compatibles.

Impardonnable négligence : I'unique Kobol/
Polyclavier du Synthe Story précédent fait
partie de la collection d’ Ol|wer Grall. Mille

47
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Sorti en 1983, 'OSCar est le seul synthe
monophonique MIDI. Contréles « analogiques »,
synthése numérique et son race, il fait partie avec
I'autre anglais, I'AKS, des machines mythiques,
celles dont on ne se sépare pas. -~ David Korn

Pur produit de la seconde vague de l|a
synthése anglaise, '0SCar est le seul
appareil de |'Oxford Synthesizer Company.
(OSC), une des successives firmes au centre
desquelles s'esttrouve Chris Huggett. L'OS-
Car succedait au fameux Wasp (la guépe-
1978), énorme succés - 199 livres - mais
aussi peu fiable qu'une Linn 9000.

Souvent considéré comme le sucecesseur
du Minimoog, mais rompant net avec 'aspect
«ronce de noyers gui sevissait encore a
I'épogue, 'OSCar est un bel exemple de
design industriel ou le beau est utile. Les

...........
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larges poignées en caoutchouc antichoc
permeitent de saisir facilement 'OSCar, et
les « renforts » en caoutchouc sur le panneau
avant protegent totalement les potentiometres,
méme lorsque 'OSCar est a I'envers. Un
magazine quitraite de claviers et de guitares,
avait a | époque decrété gue 'OSCar etait le
synthe le plus moche... Sans commentaires.

Ily eutdeux OSCar, Le premier, disponible
dés novembre 1983 contenait 24 sons
d'usines et 12 sons programmables, et son
séquenceur n'avait du'une capacité de 580
événements. Le second, & partirde septembre
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84, devenait MIDI, le ségquenceur passait &
1500 evenements, ettous les sons devenaient
programmables.

Entierement programmable, deux oscilla-
teurs a 5 formes d'ondes (dont PWM avec
maodulation indépendante), un générateur de
bruit, deux enveloppes - la seconde pouvait
également moduler la fréquence -, un LFO &
3 formes dondes avec retard, un filtre
multimode au « Q » ravageur... 'OSCar était
remarguablement complet.

On y frouvait également un séguenceur
(12 patterns et 10 mémoires de chaines de
patterns) qui pouvait mémoriser les change-
ments de paiches (), et chose unique a
I'époque, la possibilité de creation de formes
d'ondes par addition d’harmoniques.

Malheureusement, en 1984, le public
s'était tourne vers le polyphonigue et il n’y
avait plus de place pour un mono, aussi
sophistigué soit-il. OSC ferme donc ses
portes, sans avoir pu commercialiser 'Ad-
vanced Sound Generator, un hybride sam-
pler/synthétiseur, et Chris Huggett entame
une carrigre d'ingénieur independant. Son
produit le plus connu depuis : le S1000 Akai.

Le son particulier de 'OSCar lui aura
néanmoins %ag né une place dans les setups
d’'Ultravox, Stevie Wonder, Dire Straits ou
Yes : un son dynamique, percutantet aggres-
sif. Alors plutot que de s’'ennuyer a MIDlfier
un vieux tromblon pour une piste de basse
synthé, pourquoi ne pas trouver un OSCar,
deja MIDI et programmable. Mais qui va
accepter de vous revendre son OSCar ?

Vous possédez un synthé rare, un
instrument de collection, n’hésitez pas,
contactez-nous par lettre & Keyboards,
10 rue de la Paix, 92100 Boulogne.

EfiGua,

00 -0-0-00
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EMS POLIVOKS
Cette superbe machine n’est
pas I'ceuvre du pionnier
britannique de la synthése,
mais l'un des rares exemples
de la production sovieétique :
le monophonique du

peuple, en quelque sorte !

David Korn

Ramené au péril de sa vie par votre semvi-
teur, lors de la « session » parlementaire
moscovite agitée d'octobre dernier, ce
magnifique synthetiseur monephonique
remontant & 1982 (prix de vente de
époque : 800 roubles) fut sans doute 4
CONGU pour en remontrer aux ma- - /
chines bourgeoises, aux dernieres
heures de 'époque dite du « glacis
brejnevien ». L'URSS pouvait
revendiquer, sans rougir, sa part
de Ihistoire de la synthése, en
tant gue pays d'origine du
Theremin, cher a2 Bob Moog.

Le Polivoks est un pur
analogique « a l'ancienne » de
fabrication solide, se présentant
sous la forme d'une valise

en tole de respectable
epaisseur. Une allure qui
trahit l'erigine militaire de L
l'objet, congu et fabrique J
dans I'un. des glorieux /4
combinats dependant de /f
FArmée Rouge, i
« electronigue » et « civil » * jy g
étant deux mots
relativement incomp- {
atibles dans I'Union
Sovietigue d’alors.
D'ou le peu d'informations
disponibles sur un appareil
provenant d'usines
secrétes et sans nom — souvent
juste un numero —. :

Bien que son panneau avant soir intégrale-
ment russophone, on saisit sans trop de peine
les principales caractéristiques de cet « Elektro-
Mousikalny Sintezator » : deux oscillos (<« gue-
nerator »), un'LFQO (« modouliator »), un %Itre
passe-bas (« filtr nijnikh-tchastot »)/passe-
bande (« palassovoi filtr ») et deux enveloppes
(« guenerator aguibajouchiei ») ADSR. Un
petit lexique qui vous sera utile, la prochaine
fois que devrez faire reparer une Bassline en
panne & deux heures du départ d'une rave
moscovite dont vous étes le DJ.

Le clavier offre un mode « duophonigue »,
qui declenche indépendamment les deix oscil-
lateurs et, fonction amusante, le filtre et le
VCA peuvent tourner en « auto-trigger » (bip-
bip-bip-bip), suivant deux vitesses reglables et
indépendantes — un effet gui s'écoute —.

Le son du Polivoks est

proprement redoutable. Du genre a
faire exploser un tweeter occidental en
le regardant dans les yeux... Un timbre
rude et proletaire, un filtre implacable,
une reésonance sans pitié. Le design
inimitable et la robuste construction recelent
une électronique, a la rusticité d'un AK47, qui
se resume a quelques cartes disposées verti-
calement dans un chassis, sans ces déca-
dents microprocesseurs et autres circuits inté-
grés, et leur facheuse propension a s'enrayer
au moment de I'assaut. Nous avons d'ailleurs
pu constater la quasi-etancheité de la machine
au démontage : pas un grain de poussiére
dans I'enceinte du circuit primaire. Seul gros
défaut de linstrument : le clavier, sans doute
fourni par legeembinat du jouet. Bah! « Si tu

yaluEiiseur n'est pas 'unigue
se ['inellEiile electro-musicale

lute, et nos
€l ouent sur des
ericaines ou nippones. Ah le joli
deons toutefois que la plainte
virile du Polivoks résonnera encore dans la
steppe lorsgue la derniére des Basslines ne
sera plus que poussiére.




La firme allemande PPG est beaucoup moins
connue du grand public que Moog, ou Oberheim,
mais pour les professionnels, elle represente des
instruments de léegende, inimitables, recherchés. Le
360 a éteé le précurseur du Wave 2 PPG, presque un
prototype, et peut-étre le seul existant en France.
Avec Jean-Claude Lecoq de Numera, nous avons
fait revivre PPG, the Blue Story. &= Alain Mangenot

La firme de Hambourg a disparu, récem-
ment absorbée par Steinberg. La seule
résurgence actuelle de I'aventure vécue par
le géniteur des PPG, Wolfgang Palm, c’estle
nouveau MicroWave, un expandeur actuel-

- lement distribué par Saro sous la marque
Waldorf qui possede, dit-on, le méme grain
de sonorités que ses anceétres.

Avec Jean-Claude Lecocg, nous avons
essayé de nous remémorer la saga PPG qui
a commencé par le 360A en photo ce mois-
ci. En fait, le 360A ne serait pas le premier
instrument de la marque, mais le second
puisgue de memoire, I'ancétre serait une
grosse «armoire» qui s'utilisait avec un
terminal informatigue. Il en existerait pourtant
un en France gue nous n'avons pas pu
retrouver... Peut-étre que 22?2

Wolfgang Palm a démarré la société PPG

par des systémes modulaires. € était le tout

début des technigues numerigues, et Wolf-

APOEE - INPELORC

gang s'est lout de suite interesse a la
géneération numérique. Le Wave 2 a éte le
premier synthé commercialisé avec succes
au début des années 80, aprés il y a eu le
Wave 2.2, puis le Wave 2.3 (1982). Ensuite
sont arrivés, mais peut-étre trop t61, des
instruments visionnaires comme le Waveterm,
le fameux hard-disk HDU (1986) puis le PPG
Realiser. Présentée a Francfort en 1987,
cette « workstation » estrestée sous forme de
prototype.

Le 360A, ¢ 'étaitde la synthése soustractive.
On part d’'un oscillateur avee un signal riche
en harmonigues, et ensuite on utilise des
traitements, filtres, enveloppes (ici appelées
APDSR ou P signifie Peak), puis un VCA, tout
cela pouvant etre modulé. Les synthés de
épogue utilisaient des VCO, generateurs
fournissant des signaux carrés, des dents de
scie, des impulsions, des signaux riches en
harmonigues.

Pour Palm, ces synthés étaient limités en
couleurs sonores, et son idée geniale a &té
de stocker la forme du signal dans une
memoire PROM et de la lire afin de générer
un signal quelconaue (les synthés d'aujour-
d’hui n'ont rien invente).

La seconde limite était psycho-acoustigue.
Sivous comparez a |'oreille certaines formes
de sighaux, vous constatez que les sons sont
différents. Mais si vous les écoutez les uns
aprés les autres, vous aurez l'impression
d'entendre toujours le méme son, parce que
le timbre est constant dans le temps.

Palm a eu alors sa deuxieme idée géniale,
qui était d'enchainer des timbres différents
enfre eux, pour briser cette impression de
signaux constants (le Digital Native Dance
du D-50 s'est inspiré du PPG!). C'était ce
que l'on a appelé dans le langage PPG, une
table « d’ondes », et cette mémoire regroupait
64 signaux.

Le 360 a éte tres utilisé par Thomas Dolby
dans les années 79-80. Les professionnels
de I'époque achetaient PPG pour avoir des
sons originaux, car d'une part, ces synthés
avaient une couleur spécifique, mais ils
Fouvaient en plus fabriguer des sons que
‘on ne pouvait faire avec aucun autre synthe,
et dans ces annees |a, les grands pros
s'investissaient dans la recherche de sons
originaux.

Ce synthétiseur appartient a _Befnard
Levitte que nous remercions, ainst que
Jean-Claude Lecocq pour son aide
précieuse.
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Poursuivons notre saga européenne avec le PPG Wave 2. Cette machine, pre-
mier représentant de la série des Wave 2.2 et Wave 2.3 renouvelait en 1981 la
synthése soustractive, dix ans aprés le Minimoog.

David Korn A

Le Wave 2 est le cinquiéme synthe PPG
(Palm Products Germany). Avant lui,
Wolfgang Palm, génial ingénieur ham-

bourgeois avait mis au point le Mais

PPG 1020, premier synthé a cette
technologie numérique, le solution
Sonic Carrier 1003, le «sans
Wave Computer filtre», celle
340, et le Wave du 360, était
Computer un peu radicale
360A. : les huit bits de
résolution ne se

g montrérent pas suffi-

B sants pour générer un

7 son pouvant concurren-

\\\ : cer les grosses machines

~ analogiques de [I'époque.

& Palm décide donc de rajouter

un filtre & sa machine. C'est le

Wave, Wave, Wave 2, introduit en 1981. Huit voix

Wave, on dirait

gu'une idée maitresse

menait les travaux de M. Palm...

Cetie idée, ce but, c'était d'inventer

de polyphonie, un oscillateur nume-

rigue par voix, un filtre passe-bas
24db/Oct. et deux enveloppes...

En 82, le Wave 2.2 succede au 2, avec

une synthése purement numérique -ce qui . pour principale différence deux oscillateurs
n'était pas évident au milieu des années teur : g " par voix, et en 84, le 2.3, dernier synthéti-
70- en remplagant le couple oscillateur- a la suite seur commercialisé par la marque, qui
filtre par un oscillateur a sonorité des séries de renaitra quelques années plus tard a tra-
«variable» Pour obtenir cette variation, formes d'ondes, appe- vers le Microwave puis le Wave.

Palm avait imaginé faire lire & son oscilla- |ées «tables».




IIHLSToRY

Alors que la guerre du synthé polyphonique est lancée aux Etats-Unis, ponc-
tueées par les salves d'Oberheim contre I'amiral Prophet 5, un belligérant orien-
tal qu'on attendait guére fait son entrée : c'est Roland, qu'on connaissait plu-
tét pour ses monophoniques a bas prix. Son Jupiter 8 est un instrument extré-
mement bien étudié.

David Korn

En 1980, qui connait Roland ?
Ceux qui se sont fait les doigts sur un
SH1, un SH2 ou un SH09, des mono-
phoniques bon marché, ou les ama-
teurs d'informatique musicale (a
l'epoque, c'est courageux), qui a l'ins-
tar du Yellow Magic Orchestra ont
adopté le MCB8, le révolutionnaire
séquenceur numeérique (bien qu'EMS
en ait jeté les principes dés 1971). 7 e
Roland est présent aux deux extrémités - 7

" du marché, le bas et le haut de gamme,
mais pas la ol se trouve le «big money>
: le clavier polyphonique programmable
qui peut étre utilisé sur scene. Le Jupiter-

4 de 1978, avec son unigque oscillateur par i
voix et sa polyphonie de 4 voix peut diffici- %
lement concurrencer le Prophet -5 sorti la -
méme année. A coté du Prophet et de
I'OBX, il doit bien y avoir une place pour un
autre appareil, pense-t-on chez Roland.
En fait, sur certains points, le Jupiter- 8
dépasse ces fameux américains.
Il est plein d'atouts : une polyphonie de 8
voix (contre 5 sur le Prophet), un filire
commutable en deux ou quatre péles, ce
qui permet d'obtenir des basses puis-
santes ou de larges nappes, un filtre
passe-haut statique (constante chez
Roland), qui permet de "raboter" les
basses pour ne pas encombrer un mix, par
exemple.
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juxtaposées
(Split), et on dispose d'un arpégia-

Les deux oscillateurs par voix sont syn-
chronisables, le second pouvant moduler
la fréquence du premier, il est possible

d'assi-
gner deux sonorités (Lower
et Upper) sur le clavier, empilées (Dual) ou

teur et d'une interface cassette.
Le Jupiter -8 propose 64 patches, et 8
mémoire de Split ou de Dual. Le panneau



de commande est toujours activé : il sufit
de pousser un curseur de quelques milli-
métres pour que le JP8 «saute» sur la
valeur correspondante. C'est un mode
d'édition plus rapide que de devoir tourner
le bouton dans tous les sens pour repasser
par la valeur stockée, mais qui peut étre
plus dangereux.

La section modulation est bien pensée :
I'un ou l'autre des VCO, ou les deux, peu-
vent étre modulés par le LFO (normal),
mais aussi par l'enveloppe 1, la largeur de
l'onde carré peut étre également comman-
dée par ces deux mémes sources.

L'oscillateur 2 peut produire du bruit, et
comme sur un Minimoog, on peut le com-
muter en basse fréquence, comme un LFO.
Dans ce cas, le suivi du clavier

auto-

est

matiqguement
déconnecté, et sa fréeguence est
constante.
L'arpégiateur peut égrener les notes d'un
accord vers le haut, le bas, les deux, ou
aléatoirement, et jouer cet arpége sur deux,
frois ou quatre octaves. En pressant les
boutons «Hold», on peut décoller les mains

du clavier et écouter le JP8 jouer tout seul.
A la différence d'autres arpégiateurs, celui-
ci posséde une mémoire du motif joue : si
vous entrez a la suite les notes Mi-Sol-Re-
La, il arpégera cette séquence (puisgu'on
peut l'appeler une séquence) dans cet
ordre. Cette mémorisation s'arréte a huit
notes.

Parmi les autres modes de jeu du Jupiter 8,
le plus original est sans doute 'Unison. En
général, c'est un simple mode de jeu mono-
phonique qui permet de déclencher simul-
tanément tous les oscillateurs de l'appareil.
lci, le nombre total d'oscillateurs (16) est
assigné dynamiquement, en fonction du
nombre de notes jouées

seize oscillateurs a
la fois pour une note jouee, huit pour
deux notes, etc. Jusqu'a 4 oscillos sur 4
notes jouées. Ainsi, on a les avantages du
«gros son» de I'Unison, sans perdre toute
la polyhonie. Le mode «Solo»est la pour le
jeu monophonique.
Les contréles «main gauche» sont tres
complets. Roland a opté pour un levier de
pitch bend horizontal, et un «bouton» pour

contréler la modulation. Plus tard, les deux
seront combinés en un seul levier, comme
sur le D-50. Les inters et les curseurs per-
mettent d'activer ou non, et de régler lin-
tensité de la modulation du filire et du volu-
me, et du bend de l'oscillateur 1, de l'oscil-
lateur 2 et du filtre. Au méme emplacement,
on trouve les commandes du portamento
polyphonique, qui peut étre réserve a la
partie Upper d'un Split/Dual (effet garanti
en Dual).
En face arriére, le Jupiter est bien pourvu :
sorties séparées pour les deux cotes du
clavier, au format jack et XLR symétrique
(niveau 0 ou -20dB), et sortie
mix et casque avec niveau
variable. Entrées pédales
pour le filtre, le volume, le
portamento, conirole de
l'arpegiateur, - sortie
CV/Gate pour la note la
plus haute jouée, interfa-
ce cassefte, et interface
DCB pour les modéles
les plus récents : ceux-ci
permettent également
de changer le point de
split du clavier. Cette
interface DCB donne
un des moyens de
MIDlfier le JP8 : en y
connectant linterface
MIDI/DCB que fabri-
quait Roland, la MD8,
également adaptable
au Juno - 60. Autre
solution, un kit de
MIDIfication,
comme le Kenton
electronics...
Le son du Jupiter-
8 est trés beau.
Agressif comme
un Prophet,
grace entre autre
a des enve-
loppes a lat-
taque redouta-
blement rapide,
mais avec plus
de présence
dans les
aigués, tel un Oberheim...
En fait, certains patches font irrésisible-
ment penser a Kraftwerk : le JP8 est trés
fort dans le son percussif bref, et dans les
«gros sons». Le robotique arpegiateur n'est
pas étranger a cette impression...
L'étape suivante pour Roland, c'est le
Jupiter- 6, un poly 6 voix MIDI trés similaire
a son ainé, et bien sir le MKS-80, le
mythique Super Jupiter en rack, et son pro-
grammeur MPG-80. Sans larpegiateur,
toutefois. ..




Lorsqu'on se baladait dans les locaux de
répet en 1982, il n'était pas rare de tomber
sur une TR608, ou une TB303. A I'époque,
on les utilisait surtout pour ce quoi elles
étaient vendues : remplacer un bassiste, ou
un bafteur. Autant dire qu'on était loin du
compte, mais ces aigrelettes petites lignes
de basses, et ces sons de batterie si impro-
bables auront sans doute marqués une cer-
taine scéne new-wave, & mi chemin entre
Cure et Joy Division (autant dire un peu
pleurnicharde).

Quoi de plus amusant de retrouver le
Bass Line dix ans aprés comme embléme
de la génération techno dance ? Entre temps,
le sampling est passé par la: enfin de-
barrassée de la lourde charge d’imiter un
musicien, une tache & présent réservée au
sampler, la TR303 peut-étre utilisée pour ce
qu'elle est : un mix de séquenceur dédié et
de é;énerateur de son simple et punchy. La
TR606, guant & elle, bien gue moins popu-
laire que la 808 ou la 909, possede des so-
norités bien a elle, sans doute plus frash
que ces modéles haut de gamme de I'épo-
gue:
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L'association «Bass Line-house » re-
monte a 87, et au disque « Acid tracks » du
groupe Phuture, originaires de Chicago. Un
riff minimaliste de cing notes tapées au ha-
sard sur la 303, et boum ! 11 minutes et 17
secondes de house infernale qui redonnait
a la petite boite métallisée une seconde vie.

Le générateur de son intégré a la 303 est
du genre simple : un oscillateur (carre ou
dent-de-scie) et six boutons de réglages
d’accord, de la fréquence de coupure, de la
résonance, de sensibilité a 'enveloppe, qui
se résume a un « decay », et enfin, un do-
sage de lintensité de l'accent. L'amusant,
évidemment, c'est de tripoter les boutons

endant que la ségquence tourne, pour con-
enir des variations du timbre en temps réel.
Le séquenceur permet de stocker 64 pat-
terns d'une mesure, et 7 songs, pouvant
contenir jusqu’a 64 pas, correspondant a des
atterns transposables. Sans s'étaler sur
edit séguenceur, on peut néanmoins souli-
gner cette caractéristique essentielle : il
donnait la Fossibi!ité d'entrer d'abord toutes
les notes (les CV), puis les durées en temps
réel, avec le bouton Tap du coin inferieur

droit : un mode gu'on retrouvait sur le mi-
crocomposeur MC202, :

Une partie de I'atirait de ia Bass Line pro-
vient égalent de sa faible taille et de son
fonctionnement sur pile comme sur secteur
(tout comme la 606). Ce n'est pas, cepen-
dant, une machine d'abord facile : mieux
vaut étre armé du mode d’emploi avant de
s’y plonger. Les boutons a fonctions multi-
ples, les modes auxquels on accéde en
pressant deux boutons simultanément.
C'est plutét une usine a gaz.

La 606 par contre, est aussi simple a utili-
ser gu'une 808. Elle n'offre que sept sons
(plus I'accent) et manque de sorties sépa-
rées (bien qu’on puisse en installer, comme
sur celle de la photo), mais c'est incontesta-
blement la reine du « bm-bm tchk-tchk »,
des sons tellement éloignés de la vérite, et
tellement sales... Les deux étaient congues
pour fonctionner de conserve, grace a la
synchro Roland, gui permettait aussi de les
raccorder & un MCZ202, ou a ['arpégiateur
d'un Jupiter 8. De guoi monter un home
studio techno et non MIDI, c'est si snob !

Iood
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'btsto:re reuendra fpeu d mstrurﬁents *elecfro-/- pattern_ou_Intro/Fill—in -

mques. Quelques syn nthétiseurs mono “quelques

TR-808

poly... Encore mom&paﬁﬁ: les t balfes a rythmes,

machmes de peu de caractere qu: se demodent
d une année sur I'a autre. L'une d'entre. elle a fmpn-
-mé sa marqué sur fo.ut un courantmusmal c'estla
TR808, qui- sortait en France vnic: exactement 10
ans. Un des rares appo::ts japona:s a Ia Iegende de

Ia synthese. i

Dawd Korn

ILsuﬁlt d‘enftmce]r 1es touches ‘désirées
pour construire le rythme, :nstrument par
instrument : un bonmelange de pas a pas
“et-de temps réel.

TTEBSUI’QS’ par« morceau.

ililonnes la Linn ‘LM 1."Trois ans- apres,
: 'échantlllennage bon ‘marché (E mu
Drumulater, Sequentlal Circuits Drumtfaks

- Oberheim DX), apporteﬂe "-yrai son " aux
'musmens Cest la- traversée du desert ‘
pour cette_boﬁe a rythmes Roland au sono-

Mntes usées et abusées, qui se negocie
. alors & deS“prlx pouvant descend;'e sSQus
; Ies 1000 francs.

On croit souvent
reconnaitre un son de
Minimoog ou de Prophet |
5 dans un morceau qui |
passe a la radio, et neuf ‘1 ‘
fois sur dix, on se trompe. | |
Au contraire, lorsqu'on ||
croit reconnaitre un son l‘
de TR808, c'est souvent ‘
effectivement une TR- |
808, ou un échantilion de Wg
808 : une sonorité électro- ‘
nigue trés typee, celle de |
«Sexual Healing» de ‘I
Marvin Gaye. Que ce soit |
la Bass Drum, descendant |
a des fréquences que le ‘I‘E
numérique ignore, la Hi-hat: | ‘!
électronique 4 souhait, | |
cette .Snare Drum totale- \
ment improbable, ou ies -

Congas sans lesquels il.n'y a pas de remix

possible... La 808 a le son. En fait, en
cherchant & imiter e plus fidelement pos—
sible la réalite, le ou les programmeurs
Roland ont invente un nouuel mstrument de
musique. . .

Clest une machine haut de gamme (6620
francs en 84), avec sorties S?parees qui ~
permettent de traiter séparément ses diffé-
rents instruments. A la différence des

: Rhythm Composer TR 808 - -

Computzt ¢ Contlied

- : boites
,deernes dont }es sons deja traités n'en-

gagent pas a Iexpenmentatlon la séche-

resse et le caractére synthéetique des tns-”

truments de la R incitent a les travaﬂ!er

- phasing sur la Hi-hat, delai court sur la
~~Snare, egal;satjcn bien grave sur le Kick

Drum...

\Lka 808 cest é\ndemment ce fantasthue

mode de programmatlon les touches cor-
respondant aux subdivisions de la mesure,

Ces derniéres années, ['utilisation intensive
de ses grasses sonorités par le hip: hop
_propulse la TR808 au rang de bojte a
rythmes «groove » par excellence (comme
n'importe quel bastringue marqué Moog),
et il n'est plus un titre « dance » ou l'on
n'entende quelques uns de ces légendaires
sons mixés avec un quelcongue « Funky
drummer »: la rencontre fortuite entre le
batteur des JB’s et un programmeur japo-
nais.. !

LermemmredeIaTR-SOBest tmmense 24 e
,pattems différentes (A et B, & moins quon
programme tne mesure-a 32 pas quioccu-
pe les-detx emp!acemeﬂts) 8 mesures
s d;nﬂo/Fll} In (ou 4 doubles), et 12 moru__
. ceaux pouvant contenir jusqua 64 pas, -
“jusqu'a 76&" =

“En 81, la TR colite-cing fois mo;ns cher_que i
~la premiére boite & rythmes a sons echan- /




ement
comme

; du él_'aviér.- Il peut &
Btre  utilise

o U

cha=
cune
p e ut
avoir sune
sonorite
differente.
Le Kobol cla-
/ vier est moins
flexible’ que fa
version rack, puis-
/ guon ne -tjisﬁqé‘é
/ pas comme sur, cette
/ dermere de pomts

/
7

/
./ tables moduIaJr )(on agne

en ec:hange un ortamento).
Toutefois, parml les
connexionis (foutes en fage
avant, ¥ c.pmm -,.l'a!irﬁentation),

" David Korn

,Prééent:é en 1980; celte version clavier
’f’égi;” pe les modules Kobol Expander 1 et fation a cette fin, par exemple le LFO. de nombreuses fortions.
: Programmeur dans un elégant boitier en Lxes deux enveloppes attack-decay-sustain . convertisseur: MIDUCV La firme de
.sspo massif® - dixit la'doc dlorigine: Comm 7 sant dtrectement issues du Minimoog . Ie fSamt Su{plce -sur-Leze. of_fran tou;ours ‘ce
son prédecesseur, il propose deux oscifla- de:
eurs a forme ‘donde vairsable en pourra pour le release. Le programpﬂeur offre 16 Francs) ainsi que le Polykobol I aUt—de}
' ement du tnangse au carre emplacem@nts qui pe ettf‘ont de mémori-- gamme de la Synthese f;fanqalse efue naus
ser l'ensemble deé : metres de la face  vous presenteron'f un de ces Jours
avant hotmis ;gs commandes de la gauche Mercia Ohwer Grall.
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ble, un arpégiateur pouvant traiter 61 notes,
e le Polykobol était un précurseur qui valait

guand méme 60 000 F en 83.
- 83, date fatidigue! Chez Yamaha, les
chaines de fabrication démarraient et le
: DX7 se preparait a envahir le marché ! Le
Polykobol et la société RSF n'avaient plus

aucune chance.

Les synthés francais existent, mais ils n’ont jamais eu la
noftoriété des grands instruments americains. Ce n'eétait NN
ni la beauté ni les idées qui leur manquaient mais les BiEtelUSCIRCICTREETITNCE

centre sur la photo, entre Paul Haslinger

moyens financiers qui les auraient fait passer de I'état XN ETSTEIRECESITENES

eté utilisé sur leur premier album «Na-

de «prototypes géniaux» a celui de «succés [EuNTIRNTTREE ST
commercial ». Les Kobol et Polykobol RSF de Rubin et [ttt
Serge Fernandez sont de ceux la. Alain Mangenot

Le Kobol est apparu sur le marcheé vers
les années 80 : ce synthé monophonigue
tout de bois vétu avait un look remarquable.
Si vous le regardez sur la tranche, vous |
vous apercevrez qu'il a la forme dune ; |
courbe d’ADSR. Trés rapidement, la société
de Saint Sulpice sur Léze se lance a l'atta-
que de la polyphonie ;: les concurrents a
battre, c’est Moog et surtout Oberheim avec
son gros son !

Vers 83, apparait le Polykobol, il a
contrairement au Kobol des boutons blanes.

Il sera suivi du Polykobol Il incluant une
interface cassette en revenant aux fameux
bautons noirs.

Une machine fantastique aussi bien dans
son look que dans son concept. Trois
microprocesseurs de type 6809 (le plus
puissant des microprocesseurs 8 bits de
I'épogue) ont éié nécessaires pour résou-
dre les innombrables impasses technologi-
ques qui se sont présentees.

Le son du Polykobol est fabuleux. Les
problemes rencontrés par la firme RSF ne
sé posent pas au niveau d'une recherche
fondamentale poussée, tout était calculé
magnifiguement, mais les économies
avaient été faites au niveau des connec-
teurs. C’est la mécanique qui a perdu RSF
car les Kobol n'étaient pas fiables ; I'accord
ne tenait pas et les pannes étaient
nombreuses a cause de connecteurs de
pietre qualité, provoguant de mauvais
contacts.

Comme beaucoup de synthes de 'epo-
que, ces problemes se résolvaient en cours
de concert, a «coup de pied», il suffisait de
taper sur la console ce qui faisait bouger les
connecteurs, et parfois le synthé repartait .
tout seul.

Il y a eu une trentaine de Polykobol de
fabriqués. Le Polykobol Il pouvait mémori-
ser 8 séquences polyphonigues (maximum
10 000 notes), ou 16 groupes de 48 sons
sur micro-cassette avec un temps de char-
gement gui allait de 2 a 12 secondes, ¢'était
un fameux record,

Avec ses 16 VCO, la mémorisation de la
face avant, 48 mémoires de sons, un
clavier détectant déja la dynamique de
velocite et la pression aftertouch qui pouvait
étre routée vers le volume, le VCF 524 dB
par octave) ou les parametres de I'enve-
loppe (attague, decay ou release), des
modes de clavier du type split programma-
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Le Sequential Pro partie des
derniers synthés mong gues le
fameux Kobol RSF. E& INCIEREr” scra
I'Oscar en 83 (Synthe B2 En 82,
les italiens sortiront bien € ono, et
Yamaha présentera le CS01 a mini-tou-
ches, mais ces synthés ne laisseront pas
de grandes traces dans I'histoire, le régne
du synthétiseur monophonique se termine.

Il faut dire que l'extraordinaire Prophet 5
de 1978, un polyphonigue 5 voies di lui
aussi a lingéniosité de Dave, avait révolu-
tionné le marche.

Yo !, le forum Synthé Story est ouvert
: : r des idées, des
Le Pro-One est un des synthés que je e rd‘n'gﬂfgeraeescré%nr?s%ns_ Tapez 3615
préféere avec I'Arp. C’est une piéce histori- g %%cu uis Forums Keyboards (6), puis
que, car il materialise toutes les idées nova- i pz dans le forum Synthe Story pour
trices de Dave en matiére de filtre et de ent It er Guy Henri Cedile (code Spring)
modulation. N’oublions pas que Dave Smith S los amateurs de vieux clous.
est aussi linventeur du MIDI, et que le RLLOHS
SixTrak Sequential a été le premier synthé
multitimbral MIDI 6 voies (1984).




- Sequential Circuits
Prophet 5

Avec le Minimoog, c'est le synthé de type " analogique " le plus
marquant, I'aboutissement de la synthése seventies : assez de
fonctions pour ne pas se lasser, et trois atouts d'importance :

polyphonique, programmable et auto-accord.

- Avec l'argent récolté par la vente d'un
accessoire pour Minimoog qui permettait
de le rendre programmable, Dave Smith
quitte son job d'ingénieur pour se consa-
crer a plein temps a la petite entreprise
gu'il a fondé : Sequential Circuits, Inc.
Avec son ami John Bowen (sans doute
lors d'une aprés-midi consacrée a l'essai
de quelques produits naturels si typique-
ment californiens), ils imaginent construire
un synthétiseur centré sur un micropro-
cesseur, une technologie sur lequel il tra-
vaille depuis un certain temps. En combi-
nant un clavier & microprocesseur, et des
chips générateur de son, il est simple de
construire un synthetiseur polyphonigue
programmable. Une idée tellement évi-
dente qu'il la laisse de céte. un temps.
Puis, heureusemerit, il décide de s'y
mettre : avec Bowen, ils déterminent les
caractéristiques qul'ils voudraient voir dans
l'appareil, puis démarrent la construction.
En six mois, le Prophet 5 est prét, et pré-
senté au NAMM show d'Anaheim en
Janvier 78. Un succes fulgurant : en fait,
ils sont les seuls.

Pourtant, rien de technologiquement
impressionnant dans le Prophet-5. Les
composants existent déja : le clavier poly-
phonigue numérique et les chips de gene-

~ traide, ¢a existe !

ration sonore SSM ont été développés par
E-mu, réputé pour ses synthétiseurs
modulaires. E-mu file d'ailleurs un
sérieux coup de main a SCI en leur
permettant d'utiliser leur materiel
informatique pour compiler le
systéme d'exploitation du
Prophet-5. Chez les pion-
niers du numerique, l'en-

Le succés immédiat

du Prophet-5 vient

d'un bon dosage

entre puissance et

prix, et d'atouts
imparables : une poly-
phonie de cing notes, 40
programmes qui permettent
pour la premiére fois de mémori-

ser absolument tous les reglages de la
machine, l'accord automatique de tous les
oscillateurs, et une grande puissance de
programmation.

Bien que le but de Sequential fut de
construire un Minimoog polyphonique, le
Prophet est un instrument radicalement
différent du mono de Buffalo : a partir
d'une base de deux oscillateurs, un LFO,
un générateur de bruit, un filtre et deux
enveloppes ADSR, I'éventail des possbili-

t é s

sonores est

large, grace aux

fonctions implémentées
dans le soft par Smith et Bowen.
L'oscillateur A peut étre synchronise a
l'oscillateur B, celui-ci peut étre (comme le
troisieme oscillateur du Mini) descendu
hors de la plage audible, clest a dire




trans-

forme

en LFO,

et son
suivi du

clavier peut
étre désactive:
il reste sur
laméme note,
comme une corne-
muse. L'oscillateur A

n e
pro-
pose
g u e
deux
formes
d'ondes,
dent-de-scie
et carré
variable (avec
le bouton Pulse
Width), et le B
rajoute un sinus.
L'astuce, c'est que
les oscillateurs peu-
vent délivrer simulta-
nément toutes les form
d'ondes proposees
deux pour le A, et trois
pour le B, avec pour résul-
tat un son énorme. De plus,
en empilant tous les oscilla-
teurs sur une seule note par le
mode Unison, on obtient des
sonorités d'une  puissance
impressionnante. On perd la poly-
phonie, mais d'un coup de sam-
pler...
Dans le coin gauche résident les fonc-
tions les plus passionnantes du Pro5 :
les modulations polyphoniques : l'enve-
loppe du filtre et/ou la fréquence de l'os-
cillateur B peuvent moduler la fréquence de
l'oscillateur A, la largeur de l'onde carre de
l'oscillateur A, ou la fréquence du filtre. Le
LFO pouvant également moduler ces des-
tinations, en plus de la fréquence de l'oscil-
lateur B et de la largeur de son onde carré,
les doubles modulations sont possible :
LFO sur fréquence de l'oscillateur B, et fre-
quence de l'oscillateur B sur fréquence du
filtre... Les possibilités sont telles que la
plupart de ses utilisateurs n'en ont sans
doute pas fait le tour avant de le revendre.
Méme avec une face avant parsemee de
boutons, le syndrome du preset d'usine
frappe déja, six ans avant le DX7.
Avec le Minimoog, le Prophet est l'autre
grand synthé américain, une machine qui a
toujours sa place dans les setups des plus
grand, comme Peter Gabriel, Larry Fast ou
Ramon Mercader. A la premiére écoute, on

comprend pourquoi. Le Prophet 5 possede
une fonction unique : il suffit de jouer une
note sur son clavier pour qu'instantaneé-
ment tous les synthés modernes soient mis
au carré. Etonnant, non ?

En six ans de production, linstrument
passe par au moins cing versions :

Rev 1 (jusqu'au numéro de série 0182),
Rev 2 (0183-1300), Rev 3.1 (1301-2469),
Rev 3.2 (2470- ?) et Rev 3.3 (numéros de
série inconnus). A partir de la Rev 3, les
chips SSM sont remplacés par des chips
Curtis, plus stables, mais au son parait-il
moins gros. Les demiers Rev 3.3 sont éga-
lement équipés de linterface Midi.

Seuls les 3.2 et les 3.3 peuvent étre equi-
pés de linterface MIDI d'origine (la seule
différence entre les deux versions est le
nombre de programmes), mais il est pos-
sible de Midifier un Rev 2, bien que le prix
ne soit pas le méme. L'impléementation
MIDI est assez compléte : Omni ou Poly
avec choix du canal, dump MIDI des
Programs, Program Change... Seule la
molette de modulation n'est pas midifiee.
La cote d'un Prophet dépend donc égale-
ment de sa version : mieux vaut éviter les
Rev 1, sauf si c'est le 0001. L'achat d'un
Rev 2 est envisageable, ainsi qu'un Rev 3,
mais mieux vaut un 3.2 ou un 3.3 (& partir
du n°2470) : aisément Midifiable s'il ne I'est
pas déja, pouvant étre passé en 120 pro-
grammes... Comptez 4000-4500 francs
pour un non-Midi, et 6000-6500 pour un
Prophet 5 Rev3.3 Midi.

L

A coté de ses qualités, le Prophet est |
réputé dans ses premiéres années pour
son instabilité : les programmes ont une
facheuse tendance a disparaitre un quart |
d'heure avant le début du show, ce qui
inspirait & un vendeur du magasin anglais
Argent's la comptine suivante (traduite en
francais par votre serviteur), sur l'air
de « Video Killed the Radio Star ».

J'ai ach'té un Prophet chez vous sam'di
dernier

Quand j'I'ai branche, les programmes se
sont envolés

Quh-a ouh
Vous ne I'saviez pas 7
Ouh-a ouh

lls font toujours ¢a !




‘mentinconnu. Pas de problé-§

_le batteur de son groupe un

Simmons introduite dans ce premier
_ modéle, clest le ! bend " de la hauteur de
la note, de bas en haut ou linverse... En
jouant sur tous ces paramétres, auquel il
faut ajouter un ! decay ", seul Ves!ige'd'uhe
enveloppe classigue, on programmera
- dans la SDS un kick, une snare, et deux
~ toms, ou plutét des sons qui font penser a ces

éléments de batterie, bien que salués par la

Akl Rl B - T : i presse de iepqque comme mpressnonnants

e P ol = : de réalisme. :
W a8 Te W . & & . __ Quoi quil en ‘soit, la SDS.3; sorte d'ARP
; A ; = Odyssey optimisé pour iaxperpug.snpn permet
diobtenir un éventail de sonorités électro-
niques absolument redoutables. On peut
eéme penser que certains kicks
ou clicks de productlons élec-

Aucune hrsto:re de la synthese ne sera:t complete
sans un chapitre consacré aux ‘batteries élec-

- troniques. ,qurons donc le ban avec la SDS.3
~ premier modéle de Dave Simmons, e
constructeur le. plus celebre du
genre - _

§ niemes samples re-sam-
A
g

SDS.

En sus. de Eelectromque
propre a chague canal, la
B\ machine effre un LFO
giobal dont la vites-

Dawd Korn

| assez elevée pour

‘Le nom des japonais qui |
- programmeérent les sons de 4
‘la TR-BO8 est malheureuse-

b

me en revanche pour le nom
de celui qui inventa une autre \\
des sonorités les plus marquantes
des annees 80, ce " paouw- paouw s
sans leguel ! Love on the beat " ne serait
pas fout a fait le méme morceau. Clest un
anglais, Dave Simmons. -

Ce musicien passionné d'électro-

frappe ou pour Une
~continuité de la modu-
lation. - '

' “rentrées
nique est & a fin des années N '~ jmicro, dou-. -
70 responsable du service . bIeES de lole

- technigue ARP en Angleterre. '_s : qw per-
Il met au point & I'épogue por /’ mettent-  de

_ensemble de percussion éléctro-
_nigue, le Simmons Drum Set.1, ou
SDSH. :

Celu:-c_,“n est qu une ehauche du
modele suivant, la SDS.3 de 1979 pré-
_sentée ici. Clest une ma
canaux identigues, “l'on re*trouve la
marque de fabrtque Slmmons, a savow le !
| Impact click ", cette attaque: bruSque qui a du
faire voler en eclats plus d'une enceinte. Le reste
~du son est un melange libre entre bruit et un signal
(smus) de hauteur variable. Lautre caractenshque des machmes présentée un de ces jours...

~~ ger, ainsi que des sorties
fiche DIN permet de connecter les
/ guatre pads majson, gui n'avaient pas enco-
re adoptés la fameuse fofme hexagonale En fait,

" micro entre deux mateias de mousse.

carte, et en lui adjoignant des mémoires, Dave abo_u’ut au m‘odei

L . troniques actuelles sont .Ies'

plés et re- re-samp]és de

“se. maxnmum est_,

“%)  autoriger. de véri- |
fables effets de
~modiifation de fré-.
Wi “quence. " L'effet de ce
T -~ LFOpeut el:reactwe/desact1-"~_-
Ve pour chaque canal, et llon
peut opter pour un rede-
clenchement a chaque ‘~

En face arrrere
: on trouve des .

_ / déclencher. plusneursﬁ
A canaux via le m_eme trig-
audio, séparées et globale.” Une
ce sont des petits toms Premler contenant un pe'ﬂtf

L ﬁn comprimant Ieiectronlque de chaque canal sur. une petlte"-

qui mettra Simmons sur orbite : la fameuse SBS.5, qui vous sera




¢ Applications

JL Gayer
M.H. Yermeulen

Shiva (3
Digitat Misic Applicatins
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MIBI Le livre de base

Le livre de base du MIDI présente une description concise des pos-
sibilités qu'offre le MIDI, sans s’encombrer |a téte d’une multitude de
tableaux et de termes techniques fastidieux. Parallélement & une
explication du principe de fonctionnement du protocole MID! lui-
meme, on y parle également de synthétiseurs, d'échantillonneurs et
de logiciels. Cet otivrage n'est pas seulement destiné aux débutants,
mais il peut aussi apporter un complémént d'information uiile aux uti-
lisateurs les plus chevronnés.

C||T

TOUT NOUVEAU
TOUT CHAUD IIT

BIEN COMPRENDRE CUBASE Tome 2

Ce second volume de la collection Cubase traite des quatre principaux éditeurs et de
leurs fonctions spécifiques. Les informations que contient cet ouvrage donnent un
acces direct a ces fonctions et contribuent a une utilisation créative et agréable de
Cubase. Ce tome vous propose une vue d'ensemble des différents éditeurs accom-
pagnée d'une foule de trucs et astuces pratiques.

Tome|
Les Concepts de bage

Lafenére
5 d 'ﬂn‘ange
5 e"regfsirenwn:ne”t

Keybozrs

BIEN COMPRENDRE CUBASE Tome 1

Dans cette nouvelle série, les auteurs, pour qui Cubase n'a plus de
secrets, ont pour objectif d'apporter a I'utilisateur des explications
claires et congises lui permettant de tirer le meilleur parti du logiciel.
Ce premier tome offre au lecteur une vue d'ensemble des principes
de base de Cubase : I'environnement, la terminologie, les différentes
méthodes d'enregistrement... le tout étant accompagné dune foule
de conseils et d'astuces tirés de la pratique. Convient a toutes les
versions de Cubase,

Le livre des tahles
musicales

pour mus
utilisateurs Midi
techniciens de studio

d'enregistrement

Keyboards

Shiva A

ABAX e livre des tables musicales

Les techniciens de studio, compositeurs, utilisateurs de séquenseurs
MIDI, bref tous ceux qui ont affaire avec la musique, trouveront dans
cet ouvrage une ou plusieurs tables quifaciliteront 'exercice de leur
profession ou de-leur hobby. Une table de conversion du tempo en
temps de délai, Une auitre de trasposition, le cercle des quintes et des
quartes et les noms des intervalles; un tableau des longueurs de
notes exprimées en unités de séquenceur, une liste des synthéti-
seurs... autant dinformations qui vous faciliteront la vie.

BON DE COMMANDE A ENVOYER A: MASTER PRESS - 10, RUE DE LA PAIX - 92771 BOULOGNE-BILLANCOURT CEDEX

Nombre d'exemplaires |  Prix unitaire Plus port* Nom
MIDLle livre de base 99,00F Prénom
BIEN COMPRENDRE CUBASE, tome 1 99,00F Adresse
BIEN COMPRENDRE CUBASE, tome 2 99,00F
ABAX, le livre des tables musicales 99,00F Ville
TOTAL Code postal

* Un exemplaire: 20F de port. Rajouter 15F par exemplaire supplémentaire.

Je joins mon réglement d’un montant de........... F par [ chéque, par [d mandat ou par [ CCP (n°13.817.92 D)
a 'ordre MASTER PRESS. Délai de I'envoi environ 3 semaines.
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David Korn

de ce;démiers vestiges de la baiterie
ntan. Gréaee 'a limmense succés de [a
S V. la sociéte Simmons, se développs
ment gt commercialiss par la suite la
ante SDS 7, la plus abordable SDS 8,
que fe SDSB. un trés interessant
encedr de batterie  matriciel.
eLireLsen _en"g, la concurrence japonai-
usaga surlscgne de samplers associes
5 capieur%: installes sur ies batteries
acoustigues plis agreables a jouer, et les
couts de dévelgap ment de la workstation-

IS copiee. sampler SDX n”?gttlom {presque) un terme
arley et cymbale. & & une épopée qui r?stera trés 80.

Suite a la SDS.3, Simmons pres
1980 la batterie qui rendra sol
celébre. la SDS5 (ou V) &t ses
pads hexagonaux : c'est le premief
me destine i remplacer un batterie '
la, ce sont plutét des accessoires
(écoutez " Ring my bell " d'Anita Walg
Selon la petite histoire. Dave/ com
entre eux trois canaux de !af'S?S.S et pr
gramme une attaque de tj'ru‘é. une onde
sinus irés grave dont la ﬁaﬁ;ﬂteur décroit  con
rapidement et un bruit blan%:;de durée équi-  neux.
valente. Sait-il guil vient deftrouver LE son  s'impose. gul
de batierie eigthies ?

Simmons comprime {'électronique it : H@_Wetﬂi gompiéter le
_saire sur une petite carte, decline le son « -  batteur polirra se débarras-
T e

b i e
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--vers Ce memﬁ

La période pré-DX était & peu prés aussi i
peu passionnante que les temps actuels. S| plutét de lidée gue '
aujourd'hui on voit sortir lecteur d'échan-  voix humaine) ?
tillons aprés lecteur d'échantillons, on assis- &
tait & I'époque a |a sortie d'une pléthore d'ap-.
pareils partageant la méme architecture
deux oscillateurs, deux e veloppes un filtre

“et zou. Imnteressant au po
vers. la fn_=xde fere




Le CS70M Yamaha était le précurseur emouvant
du DX7. Equipé de ce que I'on peut considérer

comme l’'ancétre de la disquette, cette magnifique
piéce de collection ayant 10 ans d’age... annoncait
déja la workstation d’aujourd’hui.

=" Alain Mangenot

I fut une epogue ol Yamaha ne produisait
pas de la FM, mais de la synthése analogique,
comme tout les autres. lls créerent ainsi la
série CS, avec en hautde la gamme le CS80,
et le CS70M gue nous vous présentons ici,
avec en son sein, 'ancétre du lecteur de
disquettes. Ce monstre de 30 kg, dune
esthétique trés agréable, fut le dernier
synthétiseur polyphonique analogigue
construit par Yamaha guelques annees
avant le DX7.

Son panneau de contréle particulierement
bien disposé est extrémement explicite. On y
trouve une partie programmation sonore
dont certains parametres sont memorisables
dans l'une des 30 mémoires prévues a cet
effet. Polyphenique sur 6 notes, il possede 2
\olsggfateurs par voie, ce qui fait un total de 12
L'originalité des CS eétait d'avoir aussi 2
filtres séparés, un pour chague VCO. Le LFO

permet de moduler de nombreuses com-
mandes, et il possede une enveloppe sur la
fréquence ce qui est trés rare, meme
avjourd'hui...
Le seéquenceur, car ily en a un, permet un
enregistrement numerigue polyphonique 6
voies. Grace au Split, on peut reproduire une
sequence avec un son et jouer dessus avec
un autre son. Le CS 70M annongait I'ére de
la multi-timbralité.

Nous remercions vivement Alain
Etchart de U.S.B. d’avoir sorti pour
KB ce modele exceptionnel de sa
collection.

CARACTERISTIQUES
TECHNIQUES

e Polyphonigue 6 voies.

e 2 oscillateurs |dent|ques par voies.

e 4 geénérateurs d'enveloppes (2 pour
les VCF, 2 pour les VCA). ;
® Filires HP et LP 12 dB/octave, frlire_
BP 6 dB/octave. ;
® Geénérateur de bruit blanc. ;
e 2 L FO, dont un programmable avec 2
formes d'ondes, aléatoire et Ring Modu-
lation, etun non memonsableanormes
d'ondes, 05 a 50 Hz. ;
® Pitch-bend, maodulation et..
touch... (he oui.

e Clavier de 61 notes au standard
Yamaha, mais avec CV gate en sortie.
e Séquenceur 608 notes (ce modele
modifie integre une synchro type Rolana).
® Prix d'achat en 81 : environ 24000 F.

® Dale de creation:: 1980

after

Pour mémoriser, le CS 70M (avec un
M comme mémoire) possédait un
lecteur de cartes magnetiques
interne. Les cartes se présentaient
comme de petits tickets de métro,
que P'on introduit dans le lecteur qui
s’empresse de I'engloutir et de le
restituer automatiquement.
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SERWCE CENTER

REPARATIONS
TOUTES MARQUES

~audio, synthé, numérique, analogicue

CENTRE AGREE

, AKAI PRO, EMU, YAMAHA,

MACKIE, KLARK TEKNIK,

~ MARTIN AUDIO, PEAVEY®,
SONY AUDIO PRO...

ALD., CAMAC, HARMAN,
MUSIC CONNECTION,
TIP, MARK IV, YAMAHA ..

. ..'!_..e.!:o' LI U 30 o

Toute intervention
sous garantie, devis,
intervention sur site.

94 boulevard Beaumarchais
75011 Paris

L Tél.: (1) 40.21.35.64

Fax (1) 40. 21 .33.91
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. SST DISTRIBUTION
rum 18, rue de Douai 75009 PARIS
< L Tél : 45 96 03 95 Fax : 42 85 82 47

Apporte de nouvelles perpectives aux batteries
éléctroniques... et-aux synthetiseurs

“meétre sur la vélocité, le «Morphing» sur

de tradition analogique av
technologie d’aujourd’hui...

De la basse explosive jusqu’au son le
plus techno, chaque fonction a son
propre bouton de réglage, fini les
menus ! Contréle total instantané !

Un nouveau pitch contréle de haute
précision, la programmation d’un para-

la molette de modulation, ajouterons
une nouvelle dimension a votre jeu
musical !

Si vous possédez un séquenceur, I'enre-
gistrement MIDI en temps réel

des manipulations surles
boutons vous procurera
encore plus de plaisir /
et de FUN a jouer du |
NORD LEAD !

Et si wvous @&tes
TECHNO... TAKE IT NOW !




